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PROIECT CULTURAL
MAINI DE AUR. SEMICENTENARUL RESTAURARII ROMANESTI.

Proiectul Méaini de aur. Semicentenarul restauririi roménesti a luat nastere intr-o zi de
februarie, dintr-o discutie cu colega mea, dr. Petronela Fotea. Ideea unui proiect dedicat restauratorilor o
insotea de luni bune, dar abia atunci am reusit s ne asezim cu adevarat la masa de lucru. In doar citeva
ore, schita era conturatd, nu pentru ca ne grabeam, ci pentru ca directia era limpede. Ca manager de proiect,
am fost alaturi de aceastd viziune din primul moment, incercand sa-i ofer un cadru coerent, realist si
functional. Ne-am propus sd aducem 1n atentia publicului larg activitatea de conservare si restaurare a
patrimoniului, 0 munca deseori invizibild, dar fundamentala pentru supravietuirea obiectelor de patrimoniu.

Pentru a marca cei 50 de ani de restaurare si conservare stiintifica in Roménia, am organizat o gala
publica dedicatd specialistilor din domeniu. Am conceput o serie de expozitii, unele in colaborare cu
colectionari din tara, altele dedicate posterelor de restaurare, care dezvéluie procesele si etapele acestei
munci. Am invitat colectionari, mostenitori si specialisti sd participe la doua laboratoare in care s-au
prezentat metode de conservare, in special tratamentul anoxic. Am lansat un apel deschis pentru realizarea
unui trofeu simbolic al semicentenarului, adresat artistilor si artistelor la inceput de drum. Proiectul va
include si o expozitie realizata in colaborare cu Muzeul Arta Lemnului din Campulung Moldovenesc.

Pe parcursul implementarii, proiectul a crescut prin parteneriate si contributii noi si a depasit cu
mult activitatile pe care ni le-am propus initial, semn ca un astfel de demers raspunde unor nevoi reale, inca
prea putin vizibile, ale comunititii muzeale si ale celor care se ingrijesc de patrimoniu. In paralel, ne-am
ocupat de promovarea constantd in reteaua noastra si a partenerilor, de administrarea echipei, intocmirea
rapoartelor si respectarea tuturor cerintelor de implementare. Am insotit fiecare etapa cu rigoare, dar si cu
bucuria de a aduce la lumind aceastd munca discreta si adesea nedrept de putin cunoscuta.

Volumul de fata este una dintre componentele centrale ale proiectului. Gandit ca o publicatie cu rol
omagial si profesional, el reuneste atat portrete de restauratori cu experientd, cat si contributii teoretice si
studii de caz recente. Este o arhiva de gesturi, metode si ganduri, dar si o pledoarie pentru intelegerea si
sustinerea acestei meserii esentiale in orice strategie culturald pe termen lung. Este, totodata, o invitatie
adresata celor care pastreaza, mostenesc sau cerceteaza obiecte vechi de a privi restaurarea nu doar ca pe o
interventie tehnica, ci ca pe un gest de grija si responsabilitate fata de trecut.

Proiectul este finantat de Administratia Fondului Cultural National, céareia 1i multumim pentru ca
face posibil ca astfel de initiative s poata fi propuse si dezvoltate in cadrul institutiilor publice. In calitate
de manager de proiect, am avut privilegiul de a lucra aldturi de o echipd extraordinara, formata din
restauratori, muzeografi, colectionari, mostenitori si specialisti in patrimoniu. Le multumesc tuturor pentru
incredere, colaborare si generozitate. Cred ca e important s marcam aceste initiative Tn momente-cheie si,
mai ales, sd invatdm sa celebram mai des reusitele.

Dr. Iuliana Dumitru
Manager de proiect
Muzeul National al Taranului Roman



LA MIJLOCUL VEACULUI: CONSERVAREA, RESTAURAREA SI
INVESTIGAREA PATRIMONIULUI CULTURAL

Istoria eforturilor de protejare a patrimoniului cultural national (indiferent de modul in care acesta
a fost definit) este, in mod firesc, la fel de veche precum constientizarea existentei sale. Nu este locul, n
acest cuvant de Intampinare, sd inventariem aceste incercari, dar, pentru Romania, trebuie remarcat ca
Legea nr. 63/1974, dincolo de orice critici i s-au adus dupa 1989, a fost cea care a incercat sa creeze un
sistem national, integrat, de protejare a patrimoniului cultural, pornind de la documentare, pana la punerea
in valoare. Activitatea de conservare si restaurare a bunurilor culturale facea parte, desigur, din acest sistem.
Intre altele, Legea a avut meritul ¢ a ridicat rangul unora dintre laboratoarele muzeale la acela de
laboratoare zonale. Organizarea, initial, a celor 10 laboratoare zonale de restaurare (cele patru laboratoare
din Bucuresti - la Muzeele Nationale de Arta si Istorie, Muzeul Satului si Biblioteca Centrala de Stat - plus
cele din Iasi, Cluj, Sibiu, Craiova, Timisoara si Suceava) - ulterior, 11 (prin adaugarea Laboratorului de la
Muzeul Militar Central) - a constituit un moment memorabil pentru istoria protejarii patrimoniului cultural.
Astfel, sistemul institutional era gandit pe doua trepte (laboratoare locale si laboratoare zonale), iar in anul
2002 acestora li s-a adaugat si instanta centrala: Laboratorul National de Cercetare in Domeniul Conservarii
si Restaurarii Patrimoniului Cultural National Mobil care, din pacate, a avut o existenta scurta, de doar opt
ani, fiind integrat, apoi, in Muzeul National de Istorie a Romaniei.

Reteaua de laboratoare zonale, infiintate ca centre de excelentd in domeniu si ca suport pentru
laboratoarele locale, nu a putut rezista asa cum fusese conceputa, in ultimii 50 de ani, pentru ca sistemul
centralizat a disparut, iar noii coordonatori, de la nivel judetean nu au fost interesati ca institutiile muzeale
sd ramana integrate Intr-un sistem national. De asemenea, multi dintre investigatorii, conservatorii si
restauratorii formati in ultimele doua decenii ale regimului comunist au ales sd paraseasca institutiile
publice dupa 1989.

Totusi, trebuie sd constatam ca realizarea sistemului de laboratoare zonale a constituit un progres
major in domeniu, atrdgand realizarea unor investitii in specializarea personalului si In dotari materiale.
Chiar dacd actuala retea de centre nationale si laboratoare muzeale nu beneficiaza de o coordonare la nivel
national, colaborarea intre institutiile muzeale si relatiile colegiale stabilite intre specialisti au dus la
rezultate remarcabile pentru punerea in valoare a patrimoniului cultural.

Celebrarea aniversarii semicentenarului sistemului de laboratoare zonale constituie un prilej pentru
o analiza a ceea ce s-a realizat in acest timp dar si, mai ales, pentru posibilitatea stabilirii unor obiective
comune pentru ceea ce se poate realiza de acum inainte. Institutiile care se ingrijesc de patrimoniul cultural
trdiesc prin specialistii lor. Perfectionarea continud a lor si solidaritatea de breasld constituie doua dintre
lectiile care pot fi invatate din ultimii 50 de ani, acestea fiind cele care pot prezerva sistemul institutional,
chiar si atunci cand autoritatile publice nu reusesc sa isi indeplineascd integral rolul de finantare a
activitatilor de protejare a patrimoniululi.

Cu speranta pentru viitor, CRESCAT, VIVAT, FLOREAT!

Manager dr. Virgil Stefan Nitulescu,
Muzeul National al Taranului Roman
Presedinte [ICOM ROMANIA
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OMAGIEREA TREZORIERILOR PATRIMONIULUI CULTURAL NATIONAL
Ioan Opris?

MAINI DE AUR apare restrictiv atunci cand cunoastem in profunzime cite trebuie sa stie, s
aprofundeze si sa faca bine cel care este recunoscut 1n calitatea sa de conservator sau de preparator, restaurator,
intrat in atentia oficialitatilor tarziu dupa, ce Tezaurul/ memoriei umanitatii a suferit pierderi numeroase, care
au impus ingrijorari, demersuri organizatorice si eforturi de a preveni alte catastrofe.

Lupta pentru putere, razboaiele, excesele, indiferenta, cataclismele si dezastrele naturale au
diminuat substantial mostenirea umanitatii. Abia n veacul natiunilor, al XIX-lea, declarat ca unul al
identitatilor ce trebuiau ocrotite, s-a dat semnalul trezirii constiintei publice asupra elementelor care
definesc un neam, un teritoriu, o regiune, o limba, o natiune, o tara.

De atunci Muzeele - ca oglinzi istorice retrovizoare - au preluat tezele identitare, asuménd
raspunderi specifice privind intretinerea, repararea, ocrotirea celor definite ca simbolice, atat din sfera
patrimoniului mobil cat si a celui imobil, deopotriva culturale si naturale, ba chiar si a celor imateriale
deduse din traditii, obiceiuri, folclor. Evident ca natiunile mari, consolidate cu secole Tnainte - cele care
cunosteau culturile clasice - aveau deja experiente avansate in privinta mijloacelor protective, a
muzeografiei si monumentalisticii. Dar, abia epoca masinismului, stimulata de capitalizarea operei de arta,
de colectionismul asumat si de activismul burgheziei, a Incurajat tehno-stiintele, facand din fizica, chimie,
inginerie, dar si din biologie, parteneri decisivi ai muzeelor, vadit interesate de studiul si compozitia
materialelor si de tehnologiile preindustriale, prin intermediul cérora se corectau ori se redefineau
vechimea, autenticitatea, integritatea, compozitia unor artefacte, lucrari artistice, piese naturale. La Muzeul
Luvru, la Berlin, la Londra si la Roma s-au creat incepand de la mijlocul veacului al XIX-lea primele
laboratoare de conservare, restaurare si investigare. Mai ales cuceririle chimismului si fizicismului cultural
au stimulat substantial domeniile conservarii si restaurdrii?. Cu importante descoperiri aplicate in cultura si
artd, tehno-stiintele au impus decisiv directia cercetarilor in multiple domenii, iar spre folos public au
corectat spectaculos identitati, datari, comportamente si valoarea patrimoniului tezaurizat prin si de catre
muzee. Constiinta nationald a inclus astfel intre obiectivele ei si mostenirea culturald/naturala, ca pe o
emblema ce trebuia respectata si ocrotita.

Poate cd si dintr-o alta ratiune, motivata indeosebi de fascinatia metalului pretios, anume de a sti
daca obiectele artizanale confectionate din aur si argint sau impodobite cu pietre pretioase sunt cu adevarat
originale sau falsuri.

Iata, 1n acest sens, un caz special in istoria Romaniei, anume a celui care a beneficiat cel dintai in
spatiul romanesc de aportul unei restaurari fundamentate pe analize metalografice riguroase: Alexandru
Odobescu. Fiind imperios cerutd de starea fizicd, a Incredintat in 1838 restauratorului Bisterfeld, Tezaurul
de la Pietroasa, descoperirea lui a impus prin valoarea sa exceptionald acele analize, care Impreuna cu
restaurarea au costat suma mare de 40 de galbeni. De rezultatele acestora s-a servit tandrul invatat roman
care, in baza lor, a prezentat tezaurul relationdndu-1 cu epoca, stilul lucraturii si materialele constituente.®

Aceste interese s-au intensificat in epoca masinismului, stimulate de capitalizarea operei de arta,
de colectionismul dezvoltat si, prin acesta, de muzeologie. Fizica, chimia si biologia au fost, de altfel,
determinante pentru a deschide un alt capitol — cel al verificarii autenticitatii — pe seama bunurilor culturale,
privite de acum tot mai profund ca materii, ca elemente constitutive, cu mecanisme proprii, care trebuiau
cunoscute pentru a fi certificate, autentificate si valorificate.* Regulile cercetdrii experimentale specifice au
stimulat asadar interesul pentru cabinetele fizico-chimice si de tehnologie instalate la Luvru, British

! Profesor universitar doctor, neafiliat.

Z A, Conti, Storia del restaura e della conservazione delle opere d’arte, Electa, Milano, 1988.

3 A. Odobescu, Studii asupra Tezaurului de la Pietroasa. Istoria descoperirii, in: Opere, 1V, Editura Academiei RSR,
Bucuresti, 1976, pp. 890, 896-899. Alte analize metalografice de datd recentd, la V. C. Posteucd, Structura
elementali in aurul nativ romanesc, 1993, Universitatea Bucuresti, proiect de diploma.

4 Lupta pentru veritabil si autentic s-a purtat - si continud - pentru a certifica o posesie culturald valoroasa, asa cum
ardta R. Nobili, The Gentle Art of Faking, Londra, 1922.
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Museum, la muzeele de la Viena, la Berlin sau la Roma. In cadrul acestora, coeziunea materiala,
componenta, unitatea, comportamentul partilor in relatie cu timpul au stat tot mai mult in atentia
investigatorilor pentru a Intelege durata unor artefacte sau lucrari artistice, dar si calitatea acestora. Pornind
de la asemenea analize - facute cu precddere si sub presiunea colectionarilor la opera Marilor Maestri - au
fost stimulate domeniile conservarii si restaurdrii.’ Disparitia artizanilor de breasld a coincis cu
industrializarea, fiind aproape paraleld cu saltul urias de la alchimie si alchimist la fenomenul chimismului
cultural si, concomitent, la cel al restauririlor de tip muzeal. In veacul al XX-lea, investigatia fizico-chimic
a sporit substantial, cunoscand prin biofizica si biochimie salturi spectaculoase si fiind relationata direct cu
cererile exprese de autentificare, de conservare si restaurare. Tocmai din perspectiva pierderilor masive de
patrimoniu cultural, produse de cele doua conflagratii mondiale, dar si de numeroasele conflicte regionale
si zonale, conservarea-restaurarea a urcat vertiginos in ierarhia ocupationali. In opinia celor mai importante
autoritati din domeniu, cele doud componente nu mai puteau fi privite decat in legatura cu stiintele exacte,
indeosebi cu fizica si chimia®.

De la antichitati la picturd, indeosebi, apoi la documente - carte bibliofila, investigatia n-a trecut
usor si nici repede. Exemplul italian - Istituto dei libri - a oferit si altor centre un model cu un parcurs lung,
dar demn de urmat’.

Chimia si-a adus aportul esential la cunoasterea culorilor intrebuintate mai ales 1n picturd. Chimisti
ca francezii D’ Arget si Tenor au lucrat direct la prepararea unor retete standard, ca de pilda grundul uleios
(compus din ceara, ulei, fier si oxid de plumb), care era impregnat pe tencuiald; exemplul cel mai cunoscut
il ofera catedrala Sf. Isaac din Sankt Petersburg unde, sub conducerea arh. Auguste Ricard Montferrand
(1818-1858), un grup de 22 de pictori a lucrat cele 103 panouri murale si 52 de tablouri in ulei pe panza®.

Tot de serviciile chimiei - mai reduse ca amploare si Inca neinstitutionalizate - a beneficiat pictorul
romén C.D. Stati, care n calitatea sa de custode al Pinacotecii din lasi (1892-1901) a restaurat nu mai putin
de 73 de tablouri®. La fel si custozii din Muzeul Brukenthal, care au incredintat lucrari pentru restaurare
celor de la Kunsthistorischen Museum din Viena.

In Romania, dr. C.I. Istrati (1850-1918) este primul chimist de larga reputatie care a impulsionat
semnificativ relatia dintre chimie si culturd din pozitia importantd de universitar, conducator de institut de
cercetare si academician. El apartine vizionarilor care au intrevazut lucid rolul social si economic crescand
al bunurilor culturale. Savantul a Intreprins consistente cercetari asupra materiilor colorate neazotate, a
derivatilor sulfurici si a altor compusi din clasa ,,franceine*. Pentru descoperirile sale a primit, in 1889, la
Expozitia universald de la Paris, decoratia de ofiter al Instructiunii Publice. Lui i-a incredintat guvernul
roman, in 1905, mandatul de comisar general al expozitiei aniversare dedicate Imparatului Traian si,
respectiv, celor 40 de ani de domnie ai lui Carol I, deschisa in primévara anului 1906. Cand la 1 aprilie
1907 si-a Incheiat misiunea, Invatatul conchidea: ,, pentru o tara sau o natiune, o expozitie nu este altceva
decat o constatare de fapt, un soiu de examen general sau numai pentru o anume ovdine de lucrari®, in
urma cérora s-au creat ,, muzee noi sau imbogdtirea celor existente“. Sub coordonarea sa au fost adunate
mii de obiecte culturale din Intreg spatiul locuit de romani, care ,, constituiesc un material foarte important,
gata pentru a servi la infiintarea a variate muzee si ar fi o crimd dacd nu s-ar utiliza in acest sens“*°. La
acea vreme demersul de colectionare era esential, pentru ci ,, fara noastra mai cd nu are nici un muzeu in
intelesul adevarat al cuvantului “, or, trebuia degraba fondat ,, un muzeu al trecutului nostru , care sa arate
»tuturor, pamanteni si strdini, rodul muncii si al ostenelilor poporului roman si toate bogatiile cu care
Dumnezeiasca Pronie ne-a impartasit“!. Intre colectiile proprii adunate de dr. C.I. Istrati s-au numirat
obiecte memoriale (ca acelea ce apartinusera lui Vasile Alecsandri), piese arheologice si numismatice, altele

® Vezi definitiile date de C. Brandi, Teoria del Restauro, Roma, 1963, pp. 34-36.

b Asa le considera relationate si E. Bayard, in I’ arte de soigner les ouvres d’ art, Paris, 1928, p.115. Autorul aduce
laude Cabinetului pentru fizica, chimie si tehnologia antichitatilor de la Muzeul National Roman de la Terme (Roma),
condus de F. Rocchi.

7 Cf. O. Savulescu, Boalele cartilor si combaterea lor, Natura, 11-12, 1943, extras, p 11, tinde pentru mijloace de
prevenire a atacului agentilor biologici, masuri de optima organizare a depozitelor, reglarea temperaturii, substante
insecticide, carantina in cazul Bibliotecii Academiei, cu sediu nou edificat in 1936.

8 Vezi la L. Uspensky, La théologie de I’ icéne dans P Eglise orthodoxe, Editura Cerf, Paris, 1980.

% Cf. 1. Opris, Ocrotirea patrimoniului cultural, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986, p 90.

10 \Vezi Dr. C.I. Istrati, Memoriu pentru muzee, trimis cu antetul Comisariatului general al expozitiei jubiliare nr.6881/14
I 1907, in Arhivele Nationale Istorice Centrale, fond Ministerul Instructiunii Publice si Cultelor, dosar 26, f. 98.

1 Dr. C.I. Istrati, f. 105, 122. Savantul a ldsat opiniile sale sub forma unei carti intitulate Cateva cuvinte relative la
cele ce am voit sa fac sau am facut pentru muzeele noastre, Bucuresti, 1908.
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etnografice si de artd populard, numeroase probe minerale si animale unicat, chihlimbar din zona Colti-
Buziu (romanit), toate constituind un adevirat muzeu instalat la Turnu Severin!?. Acest chimist de largd
reputatie stiintificad este invatatul care a legat definitiv colectionismul si muzeografia din Romania de
investigatie si mijloacele conservative pentru patrimoniul cultural.

Principiile conservarii bunurilor culturale in viziunea stiintifica au evoluat in stransa relatie cu
cercetarea marturiilor istorice, arheologice, arhitectonice si istoria - inclusiv cea a artei - implicand rigori
conservative. O aratd, la noi, chiar evaluarea lui Alexandru Lapedatu (secretar al Comisiunii monumentelor
istorice) din 1911 (Raport general cu privire la lucrarile CMI in 1911) in Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice, 1912, pp. 39-45%,

Dupa Primul Razboi Mondial, Comisiuneca Monumentelor Istorice a consolidat interesul asupra
investigatiilor fizico-chimice si biologice, rolul stimulator revenind Atelierului sau de restaurare (fondat
1922). In cadrul acestuia, descoperirile arheologice - indeosebi piese textile, ceramica si metal -, dar si
pictura policroma (icoane, iconostase) si mobilierul au impus si au beneficiat de unele analize in vederea
restaurdrii si bunei lor prezentari muzeale. O atentie indoitd a comportat indeosebi pictura parietala - in
fresca si ulei -, frecvent abordatd de zugravi si de pictori restauratori. Mai ales culorile si compozitia
mortarelor, sub raportul modificdrilor de lunga duratd, i-au interesat pe acestia.!* Dar si tratamentele,
impregnarile si fixarea - ca in cazul tmplei de la bolnita Manastirii Horezu, la care restauratorul Ghe. Tudor
a utilizat injectari si impregnari cu Solignum, substantd testatd in Laboratorul federal de chimie de la
Ziirich®®. Un Disque d’harmonie des couleurs (Harmonicolor) datorat lui C. Bellenfant si Louis Cabanes a
constituit unul din indreptarele cele mai importante pentru pictori, autorii orientdndu-i si pe artistii romani
asupra aspectelor tehnice si calitdtii culorilor industriale. Acesta a fost utilizat curent de restauratorii si
artistii din Romania pentru lucrarile lor™.

Modernizarea in materie de investigatii a suferit cea mai radicald mutatie stiintifica si in cazul
Romaniei, odata cu primii chimisti angajati in reteaua laboratoarelor muzeale. Comanda de lucrari este aceea
care a sustinut deopotriva diversificarea investigatiilor, dar si restaurarea. Printre chimisti, Mihai Mihalcu a
deschis orizonturi largi, activind mai bine de cinci decenii i aducand prin exemplul direct multi alti specialisti
in muzee. Rezultatele sale stiintifice stau la fundamentarea teoriei si practicii investigatorilor din Romania'’.
Dezvoltand teoria, Cella Manea - chimist ce a pus bazele sectorului Investigatie la Muzeul National de Arta®®
si biologul Ramiro Georgescu la Biblioteca Nationala, au nuantat definitiile privind conservarea-restaurarea.

Alt profesionist cu stagiu de lunga duratd, Mihai Lupu si-a castigat, in acelasi loc, mari merite
pentru investigatii asupra lucrarilor de artd, in general, si in mod special asupra textilelor liturgice. I se
adauga Alexandru Lelutiu, cu un aport special in cadrul Muzeului Militar National si Gheorghe Niculescu
in cadrul Muzeului National de Istorie al Romaniei®®.

Progresul muzeografic datorat investigatiei chimice si fizice are numeroase consecinte, nu doar in
planul cunoasterii materiei bunurilor culturale, dar mai ales in acela al schimbarii profunde a mentalitatii
societale, daca nu chiar a specialistilor fatd de ,,viata® acestora. Intre grupurile stiintifice consolidate din

12 \/ezi in Arhivele Nationale Centrale, fond, cit., dosar 26. f. 109, 111.

130 dovedeste cu argumente rezultate din cercetarea si investigatia si practica indelungati a frescelor, O. Boldura,
Pictura murala din nordul Moldovei. Modificiri estetice si restaurare (Mural painting in the north of Moldavia.
Aesthetic modifications and restoration), Editura Accent Point, 2007.

14 Solignum* era un produs frantuzesc. Vezi la 1. Opris, Comisiunea Monumentelor Istorice, Editura Enciclopedica, Bucuresti,
1994, p. 95.

15 Vezi in Arhivele Nationale Istorice Centrale, fond P. Molda, si la I. Opris, Profil de restaurator Paul Molda (28
decembrie 1886, com. Negrilesti, sat Talpigi, Prahova - 29 iunie 1958, Bucuresti), in D. Mandescu, M. Paduraru, I. Dobre
(eds.), Argesul Tn Tara Roméineasca intre Medieval si Modern. Studii de Istorie si Arheologie. Prinos lui
Spiridon Cristocea la 70 de ani, Editura Istros, Briila - Pitesti, 2013, pp. 541-585.

16 Vezi teza sa de doctorat, publicatd in 1970, la Editura Stiintificd, Conservarea obiectelor de arti si a monumentelor
istorice, Bucuresti. Pentru evolutia domeniala, vezi la A. Mihalcu, Din istoricul preocupirilor legate de conservarea
bunurilor culturale din tara noastra, in Cercetiri de conservare si restaurare a patrimoniului muzeal, Bucuresti 1982.
7 Conservarea ca ,,disciplina care se ocupi cu etiopatologia, profilaxia si tratamentul de stopare a deteriorarii bunurilor
culturale”, iar restaurarea ,,Cu restabilirea semnificatiei originale a operei, pierdutd initial sau estompata in timp, si
consolidarea structurii suport”, la C. Manea, Pentru o teorie unitard in conservare-restaurare. Principii si
terminologie, Cercetdri de conservare si restaurare a patrimoniului muzeal, Bucuresti, Editura Muzeului National de
Istorie, 1981, pp. 12-13.

18 Vezi la I. Opris, Performantele unei generatii de tehnicieni investigatori ai patrimoniului cultural, Caietele restauririi,
20, Editura ACS, Bucuresti, 2013, pp. 210-213.

19 Vezi Gh. Niculescu, A. M. Vlad, Metode instrumentale de analizi in arti si arheologie, Editura Performantica, 2013.
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acest domeniu, cel iesean trebuie obligatoriu mentionat, evidentiindu-se prin lucrari de referinta,
caracterizate de multiple folosinte?.

Biologia aplicata la scopuri conservative muzeale a fost exemplar servitd si de Doina Darvas,
creatoarea unei largi miscari prin Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti, Bucuresti.

Chimismul ca miscare a contribuit, prin cercetarile de exceptie ale lui Jacques Maroger (restaurator
in Laboratorul Muzeului Luvru), la descoperiri revolutionare asupra secretelor picturii Marilor Maestri?®.

Printre cei mai reputati producatori industriali - caci industria a contribuit esential la dezvoltarea
protectionismului cultural - I.G. Farben Industrie a anuntat in modernitate un nou curs al impactului chimiei
asupra materiei de patrimoniu. Indeosebi culoarea si raportul ei cu valorile artistice patrimoniale au fost
radical modificate. Creatorii, mai ales pictorii, au parasit rapid materiile prime traditionale din care isi
extrageau colorantii si pe care le-au utilizat de-a lungul secolelor, trecand de la secretele profesionale asupra
compozitiei acestora la utilizarea culorilor industriale. Nu toti, desigur, si nu dintr-odatd. Dominatia
indelunga alchimista se sfarsise nsd odatd cu aparitia culorilor industriale, dar nu si interesul pentru a le
descifra celor naturale, traditionale, calitatile si proprietatile ce le faceau utile pentru a fi fabricate in serii
mari. Cunoasterea materiilor traditionaliste a rdmas Insd pe seama interesului stiintific promovat de
disciplinele care studiaza sub raport arheologic, istoric si etnografic patrimoniul cultural. Indeosebi muzeele
sectoriale si-au indreptat cercetdrile in aceasta directie. Exemplul restauratoarei Ileana Cretu si al
conservatorului emerit dr. Florica Zaharia sunt edificatoare pentru categoria textilelor?,

Chimia si fizica moderna au folosit asadar - si continud sa o facd - cunostintele populare ca si
practicile ancestrale dobandite inca din comunitatile preistorice si din lumea tirdneasca prin cunoasterea
directd a experientelor transmise din generatie in generatie. Frumosul rezultat din asocierea culorii - al
vasului neolitic, cucutenian, al ceramicii de tip roman sau dacic, dar si al icoanei?® si frescei - la opera de
arta nu poate fi disociat de asemenea cunostinte si indelungi experiente. Intre culoare si suport, odati cu
rezultatul optic, se intrevad toate acestea, dar si cum a evoluat tehno-stiinta moderna®*. Cunostintele
stravechi - cele care ne intereseazd din perspectiva compozitiei, a culorii si a tehnicilor - ce privesc
pigmentii, liantul si ,,izvoarele* dupa care lucrau altidata artistii si mesterii i-au preocupat pe toti biologii,
chimistii si fizicienii legati de patrimoniul cultural. Ei au pus la indemana cercetarii asemenea date si
informatii incat progresul dobandit, si anume cel de reevaluare a datarii, al paternitatii si apartenentei, al
autenticitdtii in baza unei cunoasteri profunde a materiei s sporeasca foarte mult?®®. Aportul neasteptat a
venit la noi dinspre miscarile culturale: cele determinate de ASTRA si Junimea, cele numite poporanism si
sdmandtorism. Corifeii acestora au evaluat ,,productele” populare sub raportul materiei prime, a
colorantilor. Printre cei dintai In Romania a fost invétatul bucovinean Simion Florea Marian, contributor de
seamd pentru intelegerea originii colorantilor naturali.

Pe un alt plan, impus de restaurarea frescei, un aport deosebit 1-a adus, prin Directia Monumentelor
Istorice, chimistul loan Istudor, ale cérui investigatii de laborator se intind pe parcursul ultimelor cinci

20 Vezi I.C.A. Sandu, . Sandu, Metodele investigdrii stiintifice Utilizate in depistarea falsurilor, RM, XXVII1, 2000,
pp. 4-6; 1. Sandu, I.C.A. Sandu, Chimia conservirii si restauririi, vol. |, Chimia generald, chimia solventilor,
emulsiilor si acizilor..., Editura Corsar, Iasi, 2002; vol. 11, Studiul materialelor organice si chimismul proceselor
de conservare gi restaurare, Editura Consarm, Iasi, 2002; |. Sandu, Nomenclatura conservirii patrimoniului
cultural, Editura Performantica, lasi, 2004; I. Sandu, I.G. Sandu, Aspecte moderne privind conservarea bunurilor
culturale, vol. I, Nomenclaturd, Tipologii si Cazuistici, Editura Performantica, Iasi 2005; I.C.A. Sandu, I. Sandu, C.
Luca, Aspecte moderne privind conservarea bunurilor culturale, vol. 111, Autentificarea si determinarea stirii
de conservare a picturilor vechi de sevalet, Editura Performantica, lasi, 2005.

2L Vezi recuperarea stiintificd recentd, rezultatd in urma tezei de doctorat a lui C. Miangutd, Istoria mediumului
picturii in ulei intre secolele al XV-lea - al XVII-lea, Editura Bibliotheca, Targoviste, 1911.

22 \/ezi pentru textilele arheologice la I. Cretu, Istoria restauririi broderiei liturgice (sec. XV- XIX), Editura
Muzeului National al Bucovinei Karl. A. Romstorfer, Suceava, 2019 si la Florica Zaharia 70, Editura Muzeului
National al Bucovinei Karl. A. Romstorfer, Suceava, 2024.

23 Pentru domeniul icoanei vezi: A.G. lonescu, Conservarea si restaurarea Icoanelor din Muzeul ASTRA, Editura
Astra Muzeum, Sibiu 2010 si lucrarea mai largd, Centre de megteri iconari din spatiul romanesc. Specificitatea
materialelor si tehnicilor de pictura, (coord.) V. Dragomir, Editura Universitaria, Craiova 2011.

24 Tratate admirabile de M. Mihalcu, Fata nevizuti a formei si culorii. Enciclopedia Tndeletnicirilor tehnico
stiintifice populare romanesti de la A-Z, Editura Tehnica, Bucuresti, 1996.

25 In cazul cercetirilor romanesti, retinem substantiala lucrare semnati de M. Mihalcu si M.D. Leonida, Din tainele
iconarilor romani de altadata, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2009.

% Cf. S. F. Marian, Chromatica poporului roman, Discurs de receptiune rostit in sedinta Academiei Romane de la 12
martie 1882, Analele Academiei Roméne, 11(V): Sectiunea Il: Memorii si notite, Tipografia Academiei Roméne, 1882.
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decenii. In urma acestora, venind cu descoperiri stiintifice de importanta capitala, restauratorii frescelor
murale din Romania detin o buni pozitie in plan european?’.

Afirménd pe seama muzeelor un nou statut stiintific prin intermediul stiintelor exacte s-a stabilit cu
evidentd o alta relatie intre istorie, artd si naturd, ceea ce a mutat interesele de la obiectul patrimonial si
calitatile sale vizibile la starea, durata si conditia sa. Prin noile teme conservarea si conservatorismul
cultural au devenit prioritare, iar stiintele care le servesc s-au detasat tot mai pregnant ca aliatii cei mai
valorosi. Asa se face ca in contemporaneitate cultura conservarii bunurilor culturale s-a impus, generalizand
norme si practici despre a caror necesitate nu se mai discutd?®. Treptat, limbajul dintre domenii ce apareau
sever diferentiate s-a modificat pe masurd ce inter si pluridisciplinaritatea au devenit realitati. Atat sub
forma dialogald, cat si In aceea, mai obisnuitd, a proiectului comun, cei care servesc patrimoniul cultural
si-au desemnat scopuri si tinte teoretice, dar mai ales sunt impreund pentru asigurarea altui cadru
profesional®. Acesta obliga la fundamentarea laboratorului de conservare-restaurare ca parte centrald a
politicilor si strategiilor de patrimoniu. Aflate in confruntare directd cu conditionari si factori agresivi, care
le ameninta integritatea, bunurile culturale din epoca post moderna, sunt vizibil legate de laboratoare prin
infinite si puternice conditiondri. Despre o relatie mai stransa a chimiei si fizice cu patrimoniul cultural
putem vorbi insd odata cu constituirea 1n anii postbelici a laboratoarelor de restaurare la Muzeul National
de Artd, Muzeul Satului si la Muzeul de Istorie Naturald ,,Grigore Antipa“. In ultimul muzeu, Grigore
Antipa a dezvoltat un laborator de taxidermie la conducerea caruia i-a avut, succesiv, inca din anii *30, pe
H. Hoénicke si Max Bleich, cunoscuti specialisti.

Un reviriment in relatia dintre chimisti si patrimoniul cultural 1-a adus generatia de chimisti care s-a
atasat muzeelor si monumentelor istorice dupa 1960. Dintre acestia, referintele domeniale ca promotori ai
investigatiilor aplicate sunt date de specialistii Mihai Mihalcu si lon Istudor. Teza de doctorat a lui Mihai
Mihalcu, Conservarea obiectelor de arta si a monumentelor istorice (1970), a anuntat relatia definitiva a
chimistilor cu valorile patrimoniale. Chimia a identificat astfel in acest domeniu un vast cimp de aplicatie,
castigand treptat pozitii importante. Prin investigatie s-au nuantat rezultatele cercetarii arheologice, istorice
si de arta, in beneficiul muzeal si al colectionismului, astfel Incét inter si multidisciplinaritatea au devenit
realitati acceptate si sustinute.

Aflati deopotriva in serviciul societal, toti cei care investigheaza tezaurul cultural si artistic apeleaza
la colaborare, fiind factorii determinanti In modernizarea institutiilor staruitorul efort de a-i asigura nu doar
o prelungita stare de sanatate, nu doar cea mai buna cunoastere, ci si un loc central in inserarea sa In cotidian.

In cazul Romaniei, anul 1975 reprezinti categoric referinta pentru miscarea si domeniul
conservarii-restaurarii®, Temeinicit pe acumuldri initiale si anterioare, domeniul a beneficiat de o platforma
juridica solida si de un pachet normativ exemplar, care a marcat un progres. De la acesta s-a pornit ulterior
in modernizarea domeniala.

Atunci, saltul semnificativ 1-au sustinut doar cativa promotori ai sistemului conservarii-restaurarii
integrate. Intre acestia trebuie pozitionati Vasile Drigut, Radu Florescu, Iulian Antonescu si Aurel
Moldoveanu. Li s-au asociat insd printr-o sustinere larga potenti ai muzeografiei nationale: Constantin
Daicoviciu, Mihai Bacescu, Corina Nicolescu, Gheorghe Focsa, Cornel Irimie, Tancred Banateanu, ca si
profesionisti ca losef Korody, Gh. Vartic, Pia Vera Anastasiu, Doina Darvas, Constantin Coroiu §.a.
Vizionarismul lor este usor deductibil din simpla lectura a Legii ocrotirii patrimoniului cultural national
(Legea nr. 63/1974) si a decretelor care au completat-o si au pus-o in valoare (1975). Sub forma de sistem,
acestea au fundamentat strategia ocrotirii avutiei culturale din Romania, aplicand prevederile legale prin
Comisia Centrala de Stat a Patrimoniului Cultural National, Directia Patrimoniul Cultural, oficiile pentru
patrimoniul cultural (incadrate in muzee) si laboratoarele zonale de restaurare (11, din care opt in structura
muzeald). Marile muzee nationale au jucat categoric un rol decisiv.

2" Vezi lucrarea ajunsi la a I1I-a editie: I. Istudor, Notiuni de chimia picturii, Editura ACS, 2011.

28 \Vezi Analiza la R. Antonescu, Locuri, zidiri si odoare. Conceptii cu priviri la conservarea patrimoniului cultural
n Romania, Editura Oscar Print, Bucuresti 2010.

2 \/ezi P. Fotea, De la reparatii la restaurarea bunurilor culturale din argint. Sec. XIX - XX, Editura Muzeul
Municipiului Bucuresti, 2013.

% Tn acel deceniu (mai precis in 1971), prin Atelierul scoali de restaurare de la manistirea Humor - incredintat
cunoscutilor restauratori Paolo si Laura Mora (de la ICCROM) prin demersul lui Vasile Dragut, scolii de restaurare a
picturii murale i se asezau solide fundatii. Un valoros grup de restauratori s-au format si afirmat in urma programelor
atent urmarite prin Directia Monumentelor Istorice si a Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu®.
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Ioan Opris

In mod anticipativ si pragmatic, prin Legea nr. 2/1971 a perfectiondrii pregatirii profesionale a
personalului din domeniul culturii, sistemul ocrotirii patrimoniului cultural a primit un sprijin deosebit:
programe modulare de formare si specializare postuniversitare cu duratd medie si lunga (de la 6-8 saptamani
la 2-3 ani) pentru specialititile muzeografie aplicatd, conservare si restaurare. in urma parcurgerii acestora -
mai ales a stagiilor practice - reteaua a primit o adevarata infuzie de specialisti. Pe 1angd marile laboratoare
muzeale, centrul de restaurare de la Posada a oferit cel mai potrivit cadru de specializare, lucrandu-se la inalte
standarde pentru restaurarea inventarelor de provenienta regala. Factorul coeziv a acestora, antrenarea unor
specialisti de clasa din institutii de cercetare si Invatamantul superior le-au asigurat Centrul de Perfectionare
prin personalul acestuia si le-au sprijinit Directia Muzeelor si Directia Patrimoniului Cultural National®!.

Programele acestora au cuprins deopotrivda muzeografi, conservatori si restauratori, antrenand
intreaga retea muzeald, dar si pe cei din Biblioteca Centrala de Stat (Biblioteca Nationald), Biblioteca
Academiei Roméne si marile biblioteci universitare®?. Rezultatul a fost vizibil imediat dupa anul 1989 cand,
dintre specialistii care au parcurs acele programe, multi au intrat Tn invatamantul superior, iar un numar
mare (de ordinul zecilor) s-au regasit in prestigioase muzee si mari laboratoare din strainatate®.

Generatia potentd si fondatoare a sistemului protectiv modern al Patrimoniului Cultural inscrie o
grandioasa panoplie de personalititi®. In parte acestea sunt evocate si aici, contributia lor rimane, fara
indoiald, un subiect de mare importanta si pentru viitor. Deducem din chiar portretizarile prezente in volumul
de fata, cat si ce a lasat in urma o migcare si 0 scoald de anvergura nationald, un efort rasplatit de cei care
onoreaza acest domeniu. Dar si debutul unei schimbdri conceptuale pe seama educatiei concetatenilor in a-si
reevalua atitudinile fatd de mostenirea culturala si naturald, ca si de cei care o ingrijesc pentru a beneficia de
aceasta si urmasii. Acestea toate meritau evocate si elogiate, ceea ce face si lucrarea de fata.

In urma marilor schimbdri politice, economice si sociale postdecembriste patrimoniul cultural s-a
confruntat cu adversitati si presiuni multiple. Tranzitiile spre o societate democraticd au cauzat numeroase
pierderi, iar crizele economice nu l-au ocolit, ca de altfel si pe cei care-l slujesc. Conservarea-restaurarea par a
nu avea inca importanta in ciuda contributiei directe la progresul economic prin turismul cultural, colectionism,
vastul efort formativ si educativ, ca si prin sustinerea identitatii nationale atat in tara cat si din strainatate.

Subdomeniul conservarii-restaurarii a evoluat in pofida adversitatilor si a masurilor restrictive
repetate, incepand din 2011. Conservarea s-a impus fatd de asa-zisi dezvoltatori, dar pierzand destule
obiective (situri si monumente istorice si naturale). Nici in muzee, laboratoarele de restaurare nu au evoluat
spectaculos, in privinta investigatiilor observandu-se insd un mare progres prin dotdri de aparatura si
tehnologie.®® Personalul de specialitate s-a redus simtitor, defazat fatd de numarul mare de interventii de
urgentd. Importanta subdomeniului este vizibila insd, cind evaludm nivelul Tnalt de prezentare
expozitionald, ceea ce indicd un potential Incd nevalorificat. La fel si contributiile directe la lucrari
magistrale de infrastructura, unde inventarul rezultat impune termene stranse. Dar si la cercetarea
fundamentala facuta prin tehnologii inalte in ce priveste dotarea, autentificarea, cunoasterea tehnologiilor
arhaice, originalitatea unor repere patrimoniale.

Domenii incd necunoscute (sau recunoscute) de finantisti si economisti, conservarea-restaurarea
asigurd, dar si conditioneaza starea fizicd, prezentarea optima si protejarea avutiei culturale si naturale a
Roméniei. O reevaluare a importantei ei strategice se impune. O arata si radicalizarea notorie a prezentarii
stiintifice, rezultatd din numarul mare de inventii, lucrari doctorale si distinctii academice acordate multor
proiecte, studii si programe de anvergura.

Integrarea 1n curricula universitard (la Sibiu, Timisoara, Alba lulia, Cluj-Napoca, lasi, Suceava,
Bucuresti) a marit substantial numarul conservatorilor si restauratorilor, doar ca renumeratia inferioard nu
atrage aceasta fortad de munca atat de necesara®.

Lucrari doctorale (peste 50) din ultimele doud decenii au adus in prim plan riscurile - diverse si
sporite - contemporane cu care se confruntd deopotriva patrimoniul muzeificat si cel in situ. Au invederat

31 Vezi in lucrarea I. Opris, Al Chitutd, (eds.), Muzeul anilor >70, Editura Muzeului National Brukenthal, Sibiu, 2024.

32 Vezi la |. Opris, Perseverenta specialistului, Revista Roméni de Restaurare si Conservare a Cartii, 10, Biblioteca
Nationald a Romaniei, pp. 99-101.

3 Vezi la I. Opris, Opinie asupra pregdtirii profesionale a conservatorilor si restauratorilor, Restitutio, 11, 2017, pp. 17-32.

3 Vezi la I. Opris, Performantele unei generatii de tehnicieni investigatori ai patrimoniului cultural, Caietele restauririi,
20, Editura ACS, Bucuresti, 2013, pp. 210-213.

% Lideri incontestabili pot fi considerati cei din laboratoarele zonale (Sibiu, Craiova, Suceava), intre care Tufu
Barbulescu detine primatul prin initiativa Salonului National de Restaurare (intrerupt din pacate in urma cu trei ani).
36 Vezi la I. Opris, Opinie asupra pregdtirii profesionale a conservatorilor si restauratorilor, Restitutio, 11, 2017, pp. 17-32.
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Omagierea trezorierilor Patrimoniului Cultural National

solutii pe seama pastrarii, depozitérii, expunerii si protectiei acestei componente a avutiei nationale. Multe
din acestea sunt prezente si pot orienta asupra remediilor, ba chiar se incadreaza in analiza serioasa pe
seama potentialului de dezvoltare durabila a societatii romanesti, daca sunt luate Tn serios de catre decidenti.

Un progres notabil il prezintd extinderea calificatd a conservarii in zona patrimoniului religios.
Rezultatele sunt spectaculoase, remarcand modernizarea colectiilor si muzeelor eparhiale (la Galati, lasi, Cluj-
Napoca, Timisoara, Sibiu, Alba Iulia, Targoviste, Sighet, Suceava, Craiova, Bucuresti s.a.). In deosebi
colectiile de pe langa marile manastiri prezinta evidente dovezi ale lucrarilor de conservare-restaurare.

Neindoielnic, in afara conservarii insemnelor culturale si naturale, nu se pot concepe si nici accepta
progresele societale. Or, muzeele, colectiile, siturile si monumentele de toate felurile, includ obligatorii reguli,
norme i proceduri Tn urma carora Patrimoniul devine accesibil si, totodata, transmite contemporanilor
experiente, invatdminte, orientari si judecdti de valoare si le sustine cu argumente de necombatut identitatile.

Efortul constant pe care-l presupune complexa gama de lucrari conservative - sistematice si
permanente - este de naturd curativa, foarte specializata. incredin‘gat, asadar, specialistului, societatea 1l
crediteaza pe acesta, facandu-1 responsabil de integritatea si starea de sanatate a unei parti intangibile din
avutia nationald. Statutul sau, importanta si rolul In asigurarea acestora sunt foarte importante, iar
respectarea lor cade in sarcina decidentilor.

Dar Patrimoniul cultural si natural national, prin efectele timpului si ale actiunii umane, prezinta
numeroase afectiuni, si, deci, are nevoie de numeroase interventii - unele chiar radicale - pentru a-l salva.
Acestea ar trebui si sunt incredintate de reguld unor restauratori atestati, recunoscuti pentru calitati si
performante. In cazul lor nu sunt suficiente ,, mdini de aur*! La performanti se cer abilitati precum talent
artistic si vizionarism, un bagaj de cunostinte bogat, mereu la zi cu metodologii si tehnici avansate,
capacitate decizionala fundamentata pe lecturi sistematice si experienta. Ceea ce restauratorul asuma obliga
insa la cercetare si investigare cu mijloace moderne pentru ca deciziile sale sa evite erorile sau riscurile.

Un LAUDATIO trebuie adus la ceas aniversar celor care prin contributiile lor de exceptie au
contribuit la salvarea patrimoniului cultural national si la frumoasa vérsta a Sistemului Romanesc al
conservarii si restaurarii romanesti de 50 de ani: Mihai Jelesneac (Suceava), Alexandru si Sofia Stirban
(Alba-Iulia), Maria Geba (lasi), Mihai Lupu (Bucuresti), Alexandru Dobrescu (Sibiu), Dan Paul
(Timisoara), Vivian Dragomir (Bucuresti), Valer Olaru (Sibiu), Dorin Alicu (Cluj-Napoca), Dan Iliescu
(Bucuresti), Dan Fartais (Suceava), lon Cristea (lasi), Tutu Barbulescu (Craiova), Dan Stefanescu
(Bucuresti), Al. Lelutiu (Bucuresti), Spiridonia Macri (Bucuresti), [leana Craciun (Bucuresti) si fondatorul
Scolii Romanesti de Conservare si Restaurare, Aurel Moldoveanu - si incd multi altii, le consideram
referinte exceptionale atat stiintifice, cat si culturale.

in foarte multe cazuri, rezultatele activititilor realizate de specialisti sunt oglindite in expozitiile
tematice pe domeniul restaurarii, sesiuni stiintifice, simpozioane si congrese. Din pacate, dupa pandemie
aceste activitati sunt tot mai dese in format on line, iar acest lucru a impiedicat intalnirea si revederea lor
fizica, revedere care are un impact atat stiintific, cat si empatic. Este cunoscut faptul ca in timp s-a
impamantenit Sesiunea Nationald de la Valenii de Munte, Sesiunea Nationald Doina Darvas, Muzeul
Satului Bucuresti, Salonul National de Restaurare de la Craiova, Expozitia de postere de la Vilenii de
Munte, Expozitia de postere de la Suceava si cea de la Tulcea®’. Am elogiat cu admiratie si respect pe cei
care, In Romania, in ultimele cinci decenii, au fundamentat gi dezvoltat domeniile conservarii-restaurarii.

Li se cuvine o reverenta onesta si prin evocarea de fata, a celor cinci decenii, cu increderea ca
eforturile generatiei fondatoare, preluate de energii tinere si-n conditii net favorabile, i rasplatesc pe cei

care au stdruit cu vizionarism si multa pasiune®.

37 Vezi in catalogul expozitiei RE-MNIR: 50 de ani, o expozitie temporari dedicati semicentenarului infiintirii
laboratoarelor de restaurare, deschiséd din septembrie 2025 pana in februarie 2026, Bucuresti, 2025.

% Vezi la 1. Opris, Sistemul de conservare-restaurare a patrimoniului cultural din Romania - realizari, strategii,
optiuni - la patru decenii de la constituirea sa, Caietele restaurarii, Editura ACS, Bucuresti, 2015, pp. 266-291.
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UN SCURT ISTORIC AL
-SISTEMULUI ROMANESC PENTRU CONSERVARE, RESTAURARE SI
INVESTIGARE A PATRIMONIULUI CULTURAL MATERIAL MOBIL”
- REMEMORARI PERSONALE -

Dan Octavian Paul’, Luminita Paul?

De la inceput dorim sd facem o precizare referitoare la denumirea de
»Sistemul Romanesc pentru Conservare, Restaurare si Investigare a Patrimoniului
Cultural Material Mobil”.

Principalii  fondatori ai sistemului, profesorul Radu Florescu si Aurel
Moldoveanu l-au conceput foarte bine, dar n-au facut un lucru esential, nu i-au dat un
nume, astfel cd perceptia lui in domeniul patrimoniului cultural, dar si in afara acestuia,
a fost nemeritat subapreciatd pand in zilele de astazi, doar ca ,,activitati”.

Conservarea, Restaurarea si Investigarea bunurilor culturale materiale mobile sunt activitati cu
caracter stiintific, care au la baza o formare multidisciplinara, artistic, stiintifica si tehnica, aplicarea unor
metode si tehnici specifice, abilitati practice de 1nalta precizie, precum si respectarea unui cod de etica si
practicd profesionald®.

»distemul Roménesc pentru Conservare, Restaurare si Investigare a Patrimoniului Cultural
Material Mobil” a fost constituit prin Legea nr. 63 din 1974, Sistemul a inceput si functioneze din luna
octombrie 1975 si marca trecerea activitatilor de conservare, restaurare si investigare a patrimoniului
cultural pe baze stiintifice. Elementele legislativ-normative, organizatorico-functionale, precum si, un
sistem propriu si unic de formare a specialistilor necesari domeniului sunt componentele sistemului.

La nivel organizatorico-functional a fost Infiintata o retea nationala formata din 11 Laboratoare
Zonale de Restaurare si Conservare in Bucuresti, la Muzeul National de Istorie a Romaniei, Muzeul
National de Artd al Roméniei, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” si Biblioteca Nationala a
Roméniei; la [asi, in cadrul Complexului Muzeal National ,,Moldova”; la Cluj-Napoca, in cadrul Muzeului
National de Istorie a Transilvaniei; la Sibiu, in cadrul Muzeului National Brukenthal; la Craiova, in cadrul
Muzeului Olteniei; la Timisoara, in cadrul Muzeului National al Banatului; la Constanta, in cadrul Muzeului
de Istorie Nationald si Arheologie si la Suceava, in cadrul Muzeului National al Bucovinei®.

Noile laboratoare zonale de restaurare cuprindeau sectoare pentru restaurarea si conservarea
majoritatii suporturilor si tehnicilor, inclusiv un laborator de investigatii chimice, fizice si biologice.
Laboratoarele Zonale de Restaurare si Conservare au fost amenajate in spatii dedicate exclusiv acestor
activitati, au fost dotate cu aparaturd si materiale conform practicii internationale din domeniu la acea
vreme, pentru a putea aborda lucrari de restaurare si conservare de cea mai mare dificultate si complexitate.

Totodata, reteaua mai cuprindea si laboratoare la nivelul altor institutii muzeale, astfel ca, practic,
in fiecare judet al tarii functiona cate un laborator de restaurare pe langd aceste institutii, de obicei
specializat pe patrimoniul local existent.

De o importantd deosebitd a fost formarea si specializarea pentru toate cele trei categorii
profesionale, Restauratori, Conservatori si Investigatori. Programele de formare si specializare s-au
desfasurat in cadrul unui Centru de Perfectionare® care apartinea de Ministerul Culturii, si s-au derulat
pentru urmitoarele specializari’:

! Expert restaurare metale, contact: dopaul6017@gmail.com

2 Expert conservare bunuri culturale, expert investigatii biologice, Muzeul National al Banatului Timisoara, contact:
lumi.paul09@gmail.com

3 Definitie de domeniu personald, elaboratd in anul 2012©.

4 Legea Nr. 63 din 1974, Legea ocrotirii Patrimoniului Cultural National al Republicii Socialiste Romania.

® Sunt denumirile actuale ale acestor institutii muzeale.

® Un departament inclus in actualul Institut National de Cercetare si Formare in Cultur.

7 Primele programe de formare in specializirile muzeologice din cadrul Centrului, in anul 1975, au fost elaborate de
Radu Florescu, Ioan Opris, Aurel Moldoveanu si losif Banc.
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Sistemului Romanesc pentru Conservare, Restaurare si Investigare a Patrimoniului Cultural Material Mobil

1. Restauratori pentru suporturile de ceramica, sticla, portelan si alte materiale inrudite, care aveau o
durata de 18 luni;

Restauratori pentru suporturile metale si lemn, care aveau o durata de 24 luni;

Restauratori pentru hértie, carte veche, grafica, care aveau o durata de 36 luni;

Restauratori pentru pictura in ulei pe panza, care aveau o duratad de 48 de luni;

Conservatori, care aveau o durata de 24 luni;

Investigatori, chimisti, fizicieni si biologi, aveau o durata de 12 luni.

Perioadele de formare teoreticd si stagiile de practica erau unice ca duratda. Studiul teoretic se
desfasura prin convocari la centru si studiu individual, iar practica se desfasura in cel putin doua laboratoare
diferite, cu experientd anterioara In profil.

Aceste laboratoare de practica au fost stabilite la:

1. Bucuresti: la Biblioteca Nationald a Romaniei pentru hértie, carte veche si grafica, sub indrumarea
lui Ramiro Georgescu si Cella Manea; Muzeul National Arta al Romaniei pentru picturd, sub indrumarea
lui Gheorghe Patrascu, Pia Vera Anastasiu si Octav Coroiu, iar pentru textile sub indrumarea Elenei
Maluchin si Floricdi Varjoghie; Muzeul National de Istorie a Romaniei pentru textile sub indrumarea
Spiridoniei Macri; Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I” pentru metale, arme si armuri, sub
indrumarea col. Lelutiu Alexandru;

2. Sibiu: la Muzeul National Brukenthal din Sibiu, pentru textile sub indrumarea lui Zoe Hasegan si
pentru lemn-mobilier, sub indrumarea lui Cornel Bucsa;

3. Cluj-Napoca: la Muzeul National de Istorie a Transilvaniei din Cluj Napoca pentru metale si
materiale arheologice, sub indrumarea lui losif Korodi;

4. lasi: la Complexul Muzeal National ,,Moldova” din lasi pentru artd decorativa, materiale
arheologice, arme, sub indrumarea lui Dimitrie Vicovanu.

Programul de formare teoretica a Conservatorilor s-a desfasurat tot in cadrul centrului, iar practica
s-a desfagurat, in linii mari, la aceleasi institutii mentionate mai sus.

Formarea si specializarea Investigatorilor s-a facut prin cursuri la centru si printr-un program post
universitar la Universitatea de Arte din Bucuresti.

La finalul perioadei de formare si specializare se parcurgea un examen din teorie si se prezenta o
lucrare practica. Centrul emitea un Certificat, numit si atestat.

De o mare importantd metodologica, etica si practica a fost elaborarea Normelor de conservare in anul
1980 si a Normelor de restaurare in anul 1982. Aceste norme au stabilit liniile directoare de baza pentru toate
activitatile de restaurare si de conservare, asigurand, astfel, unitate si coerenta sistemului. Aceste norme au inclus
si principii de eticd profesionala pentru specialistii domeniului, Restauratori, Conservatori si Investigatori.

Caracterizand ,,Sistemul Roménesc pentru Conservare, Restaurare si Investigare a Patrimoniului
Cultural” de la fondare pana in 1990, apreciem urmatoarele:

- sistemul a functionat in cadrul experientei muzeologice romanesti, intr-o retea nationala de laboratoare
la nivele zonale si institutionale, cu o metodologie, principii de etica si practica profesionald unice;

- arezultat conservarea, restaurarea, dar mai ales salvarea unui numar mare, de sute de mii de obiecte,
multe apartindnd categoriei Tezaur, abordarea unor lucrdri complexe, de mare dificultate, acoperind
aproape toate materialele/suporturile si tehnicile, o gama tipologica larga si din toate perioadele istorice;

- documentatia stiintifica rezultata constituie o importanta baza de date care poate sta la baza cercetarii
din arta, istorie, arheologie, stiintele naturii etc;

- au fost derulate proiecte nationale de conservare si restaurare: la Muzeul National Peles, a carui
restaurare a durat din anul 1976 pana in 1979 si ulterior incd mai multi ani pentru diverse alte lucrari; la
Castelul Bran; Palatul Cotroceni; tezaurul de la Agighiol; colectia de carte veche de la Manaéstirea
Franciscana de la Sumuleu Ciuc; materialul arheologic din perioada evului mediu timpuriu pentru Muzeul
National al Unirii din Alba [ulia si incd multe altele.

Restaurarea Castelului Peles, a Pelisorului, a Foigorului, a celorlalte cladiri din complex precum si din
orasul Sinaia®, a fost cea mai ampla actiune muzeologica din tard, in perioada sa maxima de lucrri, fiind detasati
sau lucrand 1n institutiile lor peste 500 de restauratori, conservatori, muzeografi si alti specialisti din toatd tara®.

»Sistemul Romanesc pentru Conservare, Restaurare si Investigare a Patrimoniului Cultural Material
Mobil” a consemnat insa si citeva nerealizari. Pentru perioada 1975-1990 mentionam, ca desi s-au format
specialisti deosebit de competenti, cu o activitate practica stralucitd, oricand comparabila cu experienta

SARNANE IR i N

8 Cazinoul.
® Din relatirile directorului din acea vreme al Muzeului National Peles, regretatul Dan Popa.
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internationald din domeniu, statutul profesional al Restauratorilor, Conservatorilor si Investigatorilor a fost
incert, de multe ori subevaluat raportat la nivelul de responsabilitate fatd de valoarea si importanta
Patrimoniului Cultural National. Dupd 1985, ca o consecintd a autoizolarii politice treptate a tarii, s-a
pierdut contactul cu teoria si practica internationala si accesul la bibliografia de specialitate, culmindnd cu
retragerea Romaéniei din organizatiile internationale de profil ICOM, ICOMOS si ICCROM.

Schimbadrile politice, economice si sociale de dupa 1990, s-au reflectat si in domeniul nostru
profesional. Desi Legea nr. 63 din 1974 si toata legislatia conexa a fost abrogata inexplicabil imediat dupa
evenimentele din decembrie 1989, practic ,,Sistemul Romanesc pentru Conservare, Restaurare si
Investigare a Patrimoniului Cultural Material Mobil” a functionat mai mult ,,din inertie”.

Totusi, deschiderile catre straindtate au adus o importanta cantitate de informatii legate de diferitele
sisteme de conservare si restaurare, nationale si internationale. Participari notabile romanesti au fost, in principal,
la Conferintele Trienale ale ICOM-CC (Consiliul International al Muzeelor - Comitetul pentru Conservare)
precum si la Conferintele IIC (International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works).

Cea mai importantd schimbare in cadrul sistemului fost infiintarea programelor universitare de
formare a Restauratorilor, dar si a altor specialisti pentru Patrimoniul Cultural. In prezent, dupa stiinta
noastrd, functioneazd 12 programe universitare. In ultimii ani au fost absolvite si studii de master si
doctorale conexe domeniului.

Incepand cu anul 2003 au fost acreditati primii Experti Restauratori, Conservatori si Investigatori,
care, prin prevederile legale, sunt singurii specialisti acreditati sa efectueze interventii pe obiecte clasate la
categoria Tezaur.

De remarcat este infiintarea si dezvoltarea unor Centre pentru Conservare si Restaurare, unele cu
constructii noi, dedicate, altele prin reorganizare si modernizare a vechilor spatii, la Complexul National
Muzeal ,,ASTRA” din Sibiu, Muzeul Olteniei din Craiova, la Muzeul National al Bucovinei din Suceava,
la Complexul Muzeal National “Moldova” din Iasi si la Muzeul National al Unirii din Alba lulia.

Un proiect unic, dar extrem de necesar pentru muzeele timisorene, totodatd si pentru intregul
patrimoniu din vestul tarii, este ,,Centrul pentru Conservare, Restaurare si Cercetare Sistemica a
Patrimoniului Cultural”, elaborat la Muzeul National al Banatului din Timigoara incd din anul 2009.
Conceptul sistemic al centrului prevede aplicarea integrata de servicii de conservare preventiva, conservare
curativa, restaurare si investigare pentru toate categoriile de bunuri culturale mobile, inclusiv asigurarea
unor depozite profesioniste precum si conexiunea invataméantul specific domeniului, la nivel universitar.

Activitatea stiintificd a Conservatorilor, Restauratorilor si Investigatorilor s-a materializat si prin
participarea la numeroasele sesiuni stiintifice nationale si internationale, dintre cele din tard, mentionam:
MATCONS si Salonul National de Restaurare organizate la Muzeul Olteniei din Craiova; Sesiunea
Nationald de Conservare-Restaurare Doina Darvas si CONScience organizate de Muzeul National al
Satului ,,Dimitrie Gusti” din Bucuresti.

In anul 2018, in premiera nationala si cu conexiuni internationale, a fost initiata seria de colocvii
destinata exclusiv problemelor de eticd In domeniu, ET CONS REST, in organizarea Laboratorului Zonal
de Restaurare din cadrul Muzeului National al Banatului din Timisoara.

Ca organizare profesionala a Conservatorilor si Restauratorilor, dupd mai multe incercari, in anul
2009 s-a infiintat ,,Asociatia Conservatorilor si Restauratorilor din Roménia” (ACRRO), organizatie
profesionald care are statut de membru asociat la ,,Confederatia Europeana a Organizatiilor
Conservatorilor-Restauratorilor” (ECCO), cu sediul la Bruxelles.

Totodata, mai multi Conservatori, Restauratori si Investigatori sunt membri ICOM, activand cu
drept de vot in Comitetul pentru Conservare (ICOM-CC).

La nivel legislativ-normativ, dupa o indelungata perioada in care domeniul patrimoniului cultural,
inclusiv conservarea gi restaurarea acestuia au functionat doar in baza unor hotarari temporare, incomplete
si de multe ori contradictorii, incepand cu anul 2000 a fost elaborata o noud legislatie pentru Patrimoniul
Cultural. Din pacate, la elaborarea acestei legislatii, comunitatea noastrd profesionald a fost minim
consultatd, chiar ignoratd, rezultand o incadrare neadecvatd a domeniului conservirii si restaurarii in
muzeologia romaneasca si o subevaluare a activitatilor specifice. Speram ca viitorul Cod al Patrimoniului
sd corecteze aceste aspecte si sd aduca ,,Sistemul Romanesc pentru Conservare, Restaurare si Investigarea
a Patrimoniului Cultural” la nivelul experientei internationale din domeniu.

Patrimoniul Cultural National, fiind element de sigurantd nationald, conservarea memoriei
materiale si imateriale, ar trebui sa fie o responsabilitate si o prioritate permanentd pentru toate nivelurile
politicilor nationale si locale.
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O ISTORIE RECENTA

Petronela Fotea®

Abstract

In these lines, | would like to review the activity of the 15 years since the establishment of the Association
of Conservators and Restorers of Romania. The credit is not mine; it belongs to all the members of the association,
all the presidents, and the boards of directors who made the existence of the ASSOCIATION possible.

Keywords: professional association, material heritage, ECCO (European Confederation of
Conservators-Restorers Associations), volunteering

Pentru inceput as vrea sa fac mentiunea ca toate informatiile fac parte din arhiva asociatiei, a fostilor
presedinti si arhiva personala. In termeni juridici ACRRO (Asociatia Conservatorilor si Restauratorilor din
Romania) functioneaza din anul 2010. De la infiintare, asociatia a marjat puternic pe transparenta actiunilor
sale, activitatile privind protejarea si salvarea patrimoniului cultural national.

Membrii fondatori: Bidulescu Simona, Bucur Mirel Vasile, Cutui Alexandrina, Fotea Petronela, Fartais
Vladimir Dan (f), Fulau Leonard, Guttmann Marta, Iliescu Dan, Lupu Valentin, Marton Luminita, Morogan
Daniela, Muregan Olimpia, Niculescu Gheorghe, Olariu Gheorghina, Paul Dan Octavian, Ursu Sorin Maxim.

Inceputuri

Asociatia a luat fiinta dupa o lunga serie de discutii referitoare la necesitatea racordarii conservarii
patrimoniului (cu precadere al celui mobil) din Romania, a specialistilor si expertilor, la dimensiunea
europeand a domeniului. Chiar dacd ideea a fost agreatd din start, concretizarea infiintdrii Asociatiei
Restauratorilor si Conservatorilor din Roméania a avut loc in intervalul august 2008-martie 2010. Se cuvine
amintit ca preocupari privind formarea, perfectionarea, alinierea pregatirii la nivel european, clarificari privind
statutul si contributia restauratorului si conservatorului la recuperarea si pastrarea patrimoniului mobil au
existat si s-au manifestat incepand cu intélnirea de la Timisoara, din primavara anului 1990. Date fiind
conditiile concrete ale transformarilor societitii, a statutului financiar periferic a culturii in general, intentia
de organizare nu a luat forma juridica. Totusi, este de mentionat participarea domnului Mathe Kiss Roland la
cateva evenimente Tn afara Romaniei ca reprezentant mandatat de restauratori (la intrunirea din Timisoara)?.

Din 1993 (si pana in primii ani ai secolului al XXI-lea) la Sibiu, a functionat Asociatia Restauratorilor
din Transilvania, egida sub care, Paul Dan Octavian (initiator si unic presedinte) a participat la numeroase
evenimente internationale unde a semnalat aspecte din activitatea de conservare-restaurare din Romania®.

Integrarea in Uniunea Europeana a implicat si implica o continud cunoastere si aliniere in toate
domeniile, inclusiv in cel al pastrarii si prezervarii patrimoniului cultural material mobil sau imobil. Aceasta
,mulare” la nivelul cerintelor, standardelor europene nu trebuie efectuatd mecanic ci in cunostinta de cauza. lata
de ce este firesc ca restauratorii si conservatorii sa participe, sa se implice (sub forma unei/unor organizatii
nonguvernamentale) in translatarea/adoptarea cerintelor europene in ceea ce priveste domeniul lor de activitate.

Asociatia Conservatorilor si Restauratorilor profesionisti din Romania (ACRRO) functioneaza legal din
2010. Tn august 2008, din randul membrilor fondatori, Paul Dan Octavian a ntrunit cele mai multe voturi pentru a
ocupa un prim mandat de presedinte, avand ca obiectiv major, realizarea demersurilor infiintarii asociatiei.

Divergente de opinii au condus la finalizarea demersului legislativ, sub coordonarea
vicepresedintei, Gheorghina Olariu.

Statutul ACRRO a fost conceput in concordanta cu cel al European Confederation of Conservators-
Restorers Associations (ECCO), credndu-se din start premisele acceptarii/intrarii in confederatia europeana
a profesionistilor. Sediul ACRRO a fost stabilit in Ploiesti, unde oferta a fost fara concurenta, gratie
directorului Directiei Judetene pentru Cultura si Patrimoniul National Prahova, Viorel Stere (cu vechi state

! Expert restaurare metal-ceramici, expert in conservare, dr., Muzeul National al Taranului Roman, Sef Sectie
Conservare-Restaurare, contact: petronela_fotea@yahoo.com

2 Informatii orale preluate de la domnul Dan Iliescu, din anul 1997.

% Informatii orale preluate de la domnul Dan Octavian Paul, din anul 2001.
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in conservarea patrimoniului) sustinator si organizator constant de saloane si conferinte nationale de
conservare-restaurare (Fig. 1).

Membrii asociatiei nu se erijeaza in reprezentati ai tuturor conservatorilor-restauratorilor, dar
suntem interesati de modul in care se realizeaza si se dezvolta conservarea patrimoniului mobil in Romania,
precum si de maniera in care se racordeazi la cerintele europene din domeniu. Incercim sa conturam o
constructie altruista, fara orgolii si veleitati, a carei membrii sunt nu doar preocupati, Ci si ingrijorati de 0
serie de semnale alarmante privind maniera de pregatire si atestate din ultima perioada’.

Primele serii de specialisti sunt pensionate sau in
‘ ‘ pragul pensionarii, prea putini dintre tinerii colegi si-au facut
‘ : simtitd prezenta sau au pierdut legatura dintre generatii, S-a
diversificat forma de pregatire (sectii de restaurare-conservare
ale facultatilor de istorie, religie, arte; cursuri diverse in afara
granitelor; Centru de Pregatire si Perfectionare de la langa
Ministerul Culturii). Competenta si experienta membrilor sunt
premise solide pentru configurarea de strategii realiste Tn ceea
ce priveste Invataimantul, invatamantul continuu n
conservare-restaurare, precum si practica de prezervare-
conservare/restaurare.

Apartenenta la ACRRO se bazeaza pe propria
convingere. Poate fi consideratd dovada a constiintei cu care
privim patrimoniul si prezervarea lui, a faptului ca ne pasa
de valorile materiale ale acestei natii, ca este necesar sa
impartasim si sa transferam experienta cumulata. Nu
castigam, ci daruim! Activitatile sunt realizate Tn regim de
voluntariat.

Suntem la inceput. Numarul membrilor nu este mare,
cotizatia este minimald, intentiile sunt generoase, baza
financiard este modicd, zbaterea pentru supravietuire a
societatii este accentuatd, despre legislatie si venituri nici nu discutam. latd cateva limitéri intre care
ACRRO incearca sa se afirme, sa se contureze ca partener competent si credibil.

Tntre anii 2009-2010, s-a desfasurat la Manastirea Suzana, jud. Prahova, sub sigla ACRRO, o tabara
de vara, sub egida voluntariatului, care a avut ca finalitate amenajarea Colectia de artd bisericeasca din
cadrul méanastirii.

Pe parcursul a 10 zile, colegii restauratori din tara s-au intalnit si au realizat interventii de conservare
curativa si restaurare pentru inventarul viitoarei colectii. Prin acest eveniment s-a dorit prezentarea
procedurilor de restaurare pe mai multe tehnici pentru inventarul de artefacte bisericesti (Fig. 2).

Fig. 1. Imagine cu aspectul Colectiei
Tnainte de Scoala de Vara, Manastirea
Suzana, jud. Prahova.

a b c
Fig. 2. Manastirea Suzana: a si b - imagini dupa amenajare; ¢ - poza de grup, Salon Postere, 2011.

Apartenenta la ECCO, singura asociatie reprezentativd a conservatorilor-restauratorilor
recunoscutd la nivel european, dupa numai doi ani de activitate, confera o dimensiune distincta asociatiei.

4 Informatii preluate din e-Jurnal ACRRO, publicatia asociatiei.
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Tn cadrul Scolii de Vara ,,Nicolae lorga” de la Vileni s-a tinut, in 2011, Salonul de Postere de
conservare-restaurare, unde au expus colegii restauratori din tara, postere cu ultimele lor lucréri din
domeniu fiecaruia de activare (Fig. 3). Ceea ce a fost unicat si in avanpremiera, a fost amenajarea expozitiei
chiar de catre specialistii prezenti. Inca odata aduc, si acum dupa atatia ani, mii de multumiri domnului
Director al Directiei de Cultura Prahova, Constantin Stere, deoarece de mai bine de 10 ani propune in cadrul
Scolii de Vara, o zi a Patrimoniului.

RETROSPECTIVE ().
CONSERVAREA PATRIMONIULUI
MATERIAL
SALON A.O.R.RO
EDITIA 11

VALENII DE MUNTE 2013

Fig. 3. Salon, Vilenii de Munte, Fig. 4. Salon Postere la Vilenii de Munte, 2013.
Vernisai, 2011.

Tn anul 2013, organizarea unui salon de postere a fost inclus Tn actiunea desfasurata pe parcursul a
trei zile. ,,Zilele ACRRO” au mai cuprins activitati organizatorice, intrunirea Comitetului Director si
Adunarea Generald a asociatiei.

Salonul de postere denumit ,, Retrospective” a inclus si tema ,, Remember”, precum si postere
prezentate la conferinte internationale (Fig. 4-5).

Pe parcursul anului 2013 Asociatia Conservatorilor si Restauratorilor profesionisti din Roménia a
conceput si initiat actiuni noi printre care publicatia on-line a asociatiei. Paginile care evidentiaza activitatea
asociatiei au fost denumite e-Jurnal ACRRO. A fost conceput dupa modelul publicatiei ECCO.

™ i | -

Participarea noastrda la Adunarea Generalda ECCO
desfasurata in Portugalia 1n primévara lui 2013 s-a rezumat
la o scrisoare deschisd. Tot in 2013 a fost concretizatd o
insignd proprie, cu insemnul asociatiei (dorinta colegilor,
exprimatd inca din 2010).

In august 2015, la Adunarea Generala, desfasurata tot
la Valenii de Munte, a fost ales presedinte colegul nostru Mirel
Bucur. Si domnia sa a avut doud mandate pana in 2020°.

In noiembrie 2015, la Centrul Cultural Castel
Séncrai, jud. Alba, a avut loc Salonul de Postere cu
participarea doamnei Jana Sucubic Prislan, din partea
ECCO - European Confederation of Conservator-Restorers’
Organisations (Fig. 6).

Fig. 6. Instantaneu din cadrul expozitiei.

5 Multumesc domnului Mirel Bucur pentru ¢ mi-a oferit imaginile de la evenimentele din timpul mandatului siu.
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In 2016 septembrie, la Galati, a avut loc 0 expozitie de postere si 0 sesiune de comunicari stiintifice
numitd ,,Atelierele restaurarii”, in parteneriat cu Muzeul de Istoriei, Culturii si Spiritualitatii Crestine de la

Dunarea de Jos, Galati (Fig. 7).
< 4 iy

J

Fig. 7. Atelierele restaurarii, Galati, 2016: a - imagine cu expozitia, b - imagine de grup, Galati 2016.

Tn noiembrie 2016, la Alba lulia, a avut loc Expozitia anuald de Postere a asociatiei, In cadrul
Sesiunii de Comunicari a Muzeului National al Unirii, Alba lulia (Fig. 8).

Fig. 8. Expozitia de postere, Alba Tulia, 2016: a - imagine din expozitie; b - poza de grup.
Tn noiembrie 2017, la Alba lulia, a avut loc Expozitia anualda de Postere a asociatiei, in cadrul
Sesiunii de Comunicari a Muzeului National al Unirii, Alba lulia, intitulata Conservarea-restaurarea

patrimoniului cultural (Fig. 9).
1P

EXPOZITIE DE POSTERE

CONSERVAREA-RESTAURAREA
PATRIMONIULUI CULTURAL

Fig. 9. Alba Iulia, 2017: a - imagine afis sesiune 2017, Alba Iulia; b - fotografie de grup;
¢ - imagine din expozitie, Alba Iulia, 2017.
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Anul 2018 a fost anul CENTENARULUI, iar toate evenimentele s-au realizat sub egida UNIRII.
Astfel, in august, la Valenii de Munte, Universitatea de Vara ,,Nicolae lorga” s-a desfasurat sub egida celor

100 de ani de la Unire, iar Th noiembrie, la Alba lulia a avut loc Expozisia de Postere Conservarea-
Restaurarea Patrimoniului Cultural, la Muzeul ,,Principia” Alba lulia (Fig. 10).

! =) ’,

Fig. 10. Expozitie la Alba Iulia, 2018: a - imagine afis Expozitie, Alba Iulia, 2018; b - imagine expunere postere;
¢ - imagine Vernisaj Expozitie, Alba Iulia, 2018.

Tn 2019, la Muzeul National al Literaturii Roméane, s-a desfasurat Salonul de Restaurare Literard,
edifia. 1, la care partener a fost si ACRRO (Fig. 11).

(67

SALONUL
DE editial :
RESTAURARE

. LITERARA
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Fig. 11. Salonul de Restaurare Literard, editia I: a - imagine Afis Salon MNLR, 2019;
b - imagine Vernisaj, MNLR 2019.

In februarie 2020, la Vilenii de Munte, a avut loc
Expozitia de Postere Retrospective IX (Fig. 12). De asemenea,
a avut loc si Adunarea Generala, iar presedinte a fost aleasa dr.

Petronela Fotea, semnatara acestor randuri, tot cu doua
mandate.

Fig. 12. Expozitie de Postere la Vilenii de Munte, februarie 2020: a - imagine vernisaj expozitie;
b - fotografie de grup.
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Din nefericire, mandatul acesteia a fost umbrit inca din prima luna de pandemia de COVID-19. In
martie 2020 s-a dat acel lockdown pe intreg mapamondul. Stresul, boala si noutatea pandemiei a produs
efecte negative si in domeniul nostru.

Anul 2021, luna februarie a adus ceva nou n existenta asociatiei si anume adunarea generala in format
on-line. Ca presedinte, am asigurat partea tehnica prin platforma Zoom. Din nefericire nu au participat toti
membrii asociatiei, unii din motive obiective, altii din pacate nu au trecut cu bine de virusul COVID-19. Acest
an a inceput cu foarte multe intrebari din partea tuturor, dar si foarte putine asteptari. Tn luna august a avut
loc, tot la Valenii de Munte, la Universitatea de Vara ,,Nicolae lorga”, Salonul ACRRO, iar titlul a fost destul
de sugestiv: Restaurarea Identitatii in Perioada Pandemiei, Editia a X-a, 2021 (Fig. 13).

DIRECTIA PENTRU CULTURA
AJUDETULUI PRAHOVA

SALONUL A.C.R. Ro.

RESTAURAREA IDENTITATH
I

v
PERIOQADA PANDEMIEI

Editia a-X-a

Masa rotunda cu tema Patrimoniu material s-a
desfasurat in sala de conferintd a Casei de Cultura din
Valenii de Munte in anul 2021. Printre vorbitori s-au aflat
Director V. Stere, dr. P. Fotea (expert restaurator) si arhitect
dr. S. Kisilevici (Fig. 14).

Tot in 2021, dar in luna iunie, cu ocazia Noptii
Muzeelor, care Tn acest an s-au desfasurat mai tarziu decét
in anii precedenti din cauza COVID-19, ACRRO, in
colaborare cu APP-ul si Muzeul Judetean Buzau, a organizat
expozitia temporarda de Postere Biserici de lemn din
Bucovina - Cercetare, Conservare (Fig. 15).

Fig. 14. Imagine Masa Rotunda Patrimoniul
Cultural Material, 2021.

NN
-0

MUZEELOR

Fig. 15. Expozitia temporard de postere Biserici de lemn din Bucovina - Cercetare, Conservare:
a - afis; b - imagine din expozitie

In toamnd, Muzeul National al Literaturii Roméane a organizat a lll-a editie a Salonului de
Restaurare Literara in parteneriat cu ACRRO (Fig. 16).
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SALONUL

DE editia a 1lI-a:
RESTAURARE
LITERARA

Fig. 16. Salonul de Restaurare Literara, Editia a [1I-a: a - afis MNLR, 2021,
b si ¢ - imagini din timpul vernisajului.

Anul 2022 a fost activ Th evenimente pentru Asociatie. La Tnceputul lunii iunie a avut loc un workshop
privind metoda de conservare preventiva prin anoxie a bunurilor culturale din materiale organice, in colaborare
cu Muzeul National al Taranului Roman, CTS Romania si Muzeul Etnografic Brasov (Fig. 17).
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Fig. 17. Evenimente din 2022: a - afis MNTR; b-d - imagini eveniment.
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La Tulcea, Tn august, a fost vernisata expozitia de postere Restaurarea romdneasca in pandemie §i
post pandemie (Fig. 18).
iz W
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Fig. 18. Expozitia de postere Tulcea, 2022: a - afis; b - imagine vernisaj.

Tot in luna august a avut loc o0 masa rotunda cu privire la patrimoniul cultural national, desfasurata
la Castelul Peles, Sinaia (Fig. 19). In septembrie, la Constanta, s-a desfasurat o noud expozitie Cu postere
de restaurare (Fig. 20).

nesTauranea
romaneasca

in panbemie i
posTPanbemie

Fig. 19. Sinaia, 2022. Fig. 20. Afis Constanta, 2022.

Tn luna octombrie, la Complexul Muzeal National Neamt s-au sarbatorit Zilele ECCO, iar colegii
din Laboratorul de Restaurare-Conservare, prin Sef Serviciu dr. Otilia Mircea, au realizat o expozitie de
postere intitulatd Restaurarea bunurilor culturale (Fig. 21).

Fig. 21. Zilele ECCCO, Piatra-Neamt 2022: a - afis; b - imagine de la deschiderea expozitiei la Piatra-Neamt.

Intre 1 februarie si 31 iulie 2023, asociatia a ficut parte din proiectul Pro Patrimonio - conservand
si salvand patrimoniul celorlalti, proiect derulat din fondurile AFCN si in parteneriat cu Muzeul de
Etnografie Brasov (Fig. 22).

Tn iulie 2023 a avut loc o expozitie de postere la Muzeul National Geologic, realizati in parteneriat
cu Institutul Geologic al Romaniei (Fig. 23).
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Fig. 23. Expozitia de postere la IGR 2023: a - afis; b - imagine vernisaj.

Fig. 22. Afis proiect.

Tn august 2023, la Tulcea, s-a desfasurat Salonul anual de postere. Anul acesta au fost inmanate si
diplome de participare (Fig. 24).

Fig. 24. Expozitia de postere, Tulcea 2023: a - afis; b - imagine vernisaj.

In septembrie 2023, la Muzeul National al Literaturii Roméne, a avut loc Salonul de restaurare
literara 1n parteneriat cu ACRRO si Conferinta nationald de restaurare pe suport papetar (Fig. 25).
| 83 (o o

CONFERINJA NATIONALA

RESTAURAREA

PATRIMONIULUI 2
PE SUPORT
PAPETAR-

21 SEPTEMBRIE 2023
ORA 11,00

Fig. 25. Imagini de la MNLR, 2023: a - afis Salonul de Restaurare Literard, b - imagine vernisaj;
¢ - afis Conferinta nationald restaurarea pe suport papetar.

Tn 21 septembrie 2023 a avut loc si Adunarea Generald a asociatiei, cAnd mandatul meu de
presedinte a fost prelungit cu un an de interimat, in unanimitate. in anul 2023 a fost semnat si un parteneriat
intre ACRRO si IGR (Fig. 26).

In octombrie 2023 au fost sirbitorite zilele ECCO la Complexul Muzeal National Neamt. Aici, a
avut loc editia I a Proiectului Cultural Restaurdri si Restauratori, derulat in parteneriat cu ACRRO. Tn acest
sens, a fost organizatd Expozitia de postere Artefacte din metal si ceramica. Investigatii. Conservare.
Restaurare, iar la categoria Diplome de Onoare a fost inméanata placheta domnului prof. Mihai Croitoru,
Expert Restaurator Metale (Fig. 27).
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Fig. 27. Imagini de la Muzeul de Arta Piatra-Neamt:
a - dr. Petronela Fotea; b - acordarea Diplomei de Onoare dlui. prof. Mihai Croitoru; ¢ - fotografia de grup.

Anul 2024 este unul pregatitor pentru aniversarea Sistemului Romanesc de Conservare-Restaurare
Stiintifica 1975-2025. In avanpremiera evenimentelor aniversare, impreuna cu Dan Octavian Paul, am creat
antetul de mai jos (Fig. 28).
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Fig. 28. Antet.

Tntre 24-26 iunie 2024, in cadrul Proiectului Cultural Restaurdri si Restauratori, initiat de dr. ing.
Otilia Mircea, derulat in parteneriat cu ACRRO, a avut loc Thménarea Diplomei de Onoare doamnelor
cercetator dr. ing. Carmen Marian, expert restaurare textile, si dr. fizician Ana Maria Vlad, expert
investigatii fizico-chimice (Fig. 29).
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Fig. 29. Proiect Cultural Restaurari si Restauratori, Piatra-Neamt 2024: a - Inméanarea Diplomei de Onoare dr.
fizician Ana Maria Vlad; b - Inménarea Diplomei de Onoare cercetator dr. ing. Carmen Marian;
c - fotografie de grup.

La 1 august 2024, la ICEM Tulcea, a avut loc expozitia de Postere Restaurarea Ilustrata (Fig. 30), n
colaborare cu ACRRO. Nu in ultimul rand, as vrea sa aduc multumirile noastre conducerii ICEM Tulcea si
colegei noastre cercetator dr. Gabriela Radu, pentru implicarea si daruirea de care a dat dovada la realizarea
acestei expozitii a breslei noastre, cu o ritmicitate anuala. In continuare, aceasta expozitie a fost itineranta
la Constanta (Fig. 31).
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Fig. 30. Expozitia Restaurarea ilustratd: a-c - imagini de la expozitie.
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Fig. 31. Expozitia Restaurarea llustratd, Constanta: a - afis; b - fotografie expozitie.

Anul 2024 s-a incheiat cu Adunarea Generala ACRRO, in format on line, cand a fost ales un nou
Consiliu Director.

Diploma de onoare

De-a lungul anilor au fost oferite mai multe medalii si diplome de onoare, din partea asociatiei astfel:

Medalii
2013: conf. univ. dr. fizician Gheorghe Niculescu si expert restaurare metale dr. Olimpia Muresan, medalie
comemorativa ,, 100 de ani de la Pacea de la Bucuresti ”, in cadrul Universitatii de Vara ,,Nicolae Iorga”.

Diploma Meritoria

2013: restaurator Spiridonia Macri; conf. univ. dr. fizician Gheorghe Niculescu; restaurator Maria Crutu;
expert restaurare carte Cezarina Baraian; expert restaurare textile Doina Biro; expert restaurare
metal-ceramicd Daniela Ciugudean; expert restaurare textile lleana Partenie.

Diplome de onoare

2021: expert conservare bunuri culturale Eugenia Oprescu.

2022: expert in investigatii fizico-chimice, conservare si restaurare metale dr. ing. Otilia Mircea; prof. univ.
dr. loan Opris; expert restaurare metale dr. Radu Gabriela.

2023: prof. Mihai Croitoru; dr. Virgil Stefan Nitulescu; dr. loan Cristescu; director prof. Viorel Stere;
cercetator stiintific dr. ing. Carmen Marian; dr. fizician Ana Maria Vlad.

Tn loc de concluzii, as vrea si multumesc tuturor colegilor care s-au implicat in viata acestei
asociatii, as vrea sa multumesc tuturor presedintilor si tuturor consiliilor directoare care au conlucrat de-a
lungul timpului ca aceasta s supravietuiasca si sa ajunga la aceastd mare sarbatoare.

Nu Tn ultimul rand, as vrea sa multumesc domnului Director al Directiei de Cultura Prahova, Viorel
Stere pentru ca a crezut 1n asociatie si a vegheat la cdpataiul ei mai bine de 15 ani.

Pentru final, la ceas aniversar, as vrea sa aduc mii de multumiri tuturor celor care au trudit Tn acesti
50 de ani de Restaurare Stiintifica Romdneasca si sa urez un calduros LA MULTI ANI!
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Partea I

1975-2025. LABORATOARE SI PERSONALITATI DIN DOMENIUL
INVESTIGARII, RESTAURARII SI CONSERVARII



ISTORICUL LABORATORULUI DE RESTAURARE AL
MUZEULUI NATIONAL DE ISTORIE A ROMANIEI

Gabriela Dragomir®

Abstract

This year marks the 50" anniversary of the establishment of Romania’s regional restoration
laboratories, an essential component of the national system for safeguarding and enhancing cultural heritage.
Created in the 1970s, these structures represented a landmark in the coherent, nationwide organization of
conservation and restoration activities. Conceived as specialized centers, they were tasked with ensuring
professional interventions on cultural assets - regardless of ownership - and with helping to preserve them in
optimal conditions for future generations. Their emergence was closely linked to the consolidation of major
museum institutions, including the National Museum of Romanian History, inaugurated in 1972.

Keywords: regional laboratories, conservation-restoration, cultural heritage

Introducere

In art. 21 din Legea nr. 63 din 30 octombrie 1974 privind ocrotirea patrimoniului cultural national
al Republicii Socialiste Roménia, publicat in Buletinul Oficial nr. 137 din 2 noiembrie 1974 se stipula ca:
,,Restaurarea bunurilor din patrimoniul cultural national se realizeaza sub conducerea Directiei
patrimoniului cultural national in laboratoare organizate, incadrate si dotate potrivit acestor cerinte in
Bucuresti - in cadrul Muzeului de istorie al Republicii Socialiste Romadnia, Muzeului de arta al Republicii
Socialiste Romdnia, Muzeului satului si Bibliotecii centrale de stat; lasi - in cadrul complexului muzeal;
Clyj - in cadrul Muzeului de istorie al Transilvaniei; Sibiu - in cadrul Muzeului Brukenthal; Craiova - in
cadrul Muzeului Olteniei; Timisoara - in cadrul Muzeului Banatului; Constanta - in cadrul Muzeului
arheologic si Suceava - in cadrul Muzeului de istorie. Lucrarile de restaurare si conservare a bunurilor
mobile din patrimoniul cultural national care apartin organizatiilor obstesti, cultelor religioase si
persoanelor fizice se efectueazd contra plata’.

Drept urmare, in anul 1975, apar cele 11 laboratoare zonale. Laboratoarele zonale urmareau
restaurarea bunurilor culturale indiferent de apartinator. Astfel, in Bucuresti se regiseau trei laboratoare n
cadrul unor muzee precum Muzeul de Istorie al Republicii Socialiste Romania, Muzeul de Arta si Muzeul
Satului si Arta Populara, dar si in cadrul Bibliotecii Centrale de Stat. Celelalte laboratoare zonale erau in
cadrul Complexului Muzeal lasi, Muzeului Brukenthal (Sibiu), Muzeului Banatului (Timisoara), Muzeului
de Istorie a Transilvaniei (Cluj), Muzeului Olteniei (Craiova), Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie
(Constanta), Muzeului Judetean Suceava.

De exemplu, laboratorul Muzeului Brukenthal fiind unul de nivel zonal, avea in jurisdictie inca
sapte judete: Valcea, Brasov, Mures, Hunedoara, Cluj, Alba si Sibiu. Astfel, restauratorii de la Muzeul
(National) Brukenthal au realizat restaurri si pentru Muzeul Bran sau Muzeul Peles.

Laboratorul Zonal de Restaurare si Conservare din cadrul Muzeului Banatului din Timisoara,
constituit in anul 1975, a fost unul dintre cele mai importante si mai mari laboratoare de profil din tara,
avand sectoare specializate in restaurarea si conservarea metalelor, ceramicii-sticlei-portelanului, cartii
vechi-hartiei, a picturii, a textilelor, pietrei si a lemnului-mobilier. A fost Incadrat cu un numar de 32 de
specialisti restauratori si investigatori.

Scurt istoric

Laboratorul Muzeului National de Istorie a Romaniei a fost creat la inceputul anilor *70 odata cu
infiintarea Muzeului National de Istorie a Republicii Socialiste Roménia (asa cum se numea muzeul la
aceea vreme) prin Hotararea nr. 1448 din 3 martie 1968. Pentru sediul muzeului au fost propuse mai multe
locatii, ca de exemplu Palatul de Justitie, Palatul Primariei Capitalei, Palatul Postelor sau ridicarea unui
sediu nou. In final, s-a hotirat amenajarea muzeului in clidirea de pe Calea Victoriei (acest fapt a fost

1 Expert restaurare ceramicd, dr., Sef sectie Restaurare si Investigatii fizico-chimice si biologice; Muzeul National de
Istorie a Romaniei, contact: gabrieladragomir01@gmail.com
2 Legea nr. 63/1974.
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confirmat oficial pe 20 martie 1970, atunci cand aparea o noud Hotarare a Consiliului de Ministri privind
infiintarea Muzeului de Istorie al Republicii Socialiste Romania).

Ca urmare, dupa ce Palatul Postei a fost amenajat, pe 8 mai 1972, a fost deschis Muzeul de Istorie
considerat cel mai mare muzeu din Romania. Initial s-a dorit ca deschiderea muzeului sa aiba loc la data de
8 mai 1971, data la care se aniversau 50 de ani de la infiintarea P.C.R. Muzeul gazduia la subsol expozitia
,»lezaurul Istoric”, iar In curtea interioard se afla copia Columnei lui Traian si lapidariumul. Pe langa
acestea, expozitia permanenta a Muzeului de Istorie a R.S.R., se desfasura in cadrul a 50 de sali, colectiile
sale reunind peste 30.000 de piese. In ceea ce priveste laboratoarele de restaurare, acestea se aflau la
subsolul de pe strada Franceza, loc in care se afld si in prezent®.

In anexa proiectului de Hotarére a Consiliului de Ministri privind infiintarea Muzeului National de
Istorie a Romaéniei, prin care se aproba pentru o perioada de doi ani incepand cu data de 1 ianuarie 1970
schema de functiuni care cuprindea 31 de cadre-personal stiintific si 25 de cadre-personal tehnico-
administrativ, se afla precizatd si existenta a doi laboranti restauratori. Acestia erau incadrati in categoria
personalului tehnico-administrativ si erau platiti cu suma de 2000 de lei.

Initial, in vederea deschiderii muzeului, schema de posturi necesare pentru sectia de restaurare-
conservare cuprindea un numar de 74 de posturi. Acestea erau distribuite astfel:

*  Atelierul de restaurare metale: 1 sef atelier, 2 restauratori, 2 tehnicieni;

»  Atelierul de restaurare lemn: 1 sef atelier, 2 restauratori, 2 tehnicieni,

»  Atelierul de restaurare pictura si grafica: 1 sef atelier, 10 specialisti;

*  Atelierul de ipsosarie si machete: 1 sef atelier, 2 ipsosari;

»  Atelierul de restaurare piatra si sculptura: 1 sef atelier, 1 sculptor, 2 tehnicieni pietrari,
»  Atelierul de restaurare ceramica, sticld, os: 1 sef atelier, 3 specialisti;

*  Atelierul de restaurare textile: 1 sef atelier, 2 textilisti, 1 chimist;

*  Atelierul de restaurare hartie, pergament, sigilii: 1 sef atelier, 2 laboranti, 1 tehnician;

*  Laboratorul de analize chimice: 1 sef laborator, 2 chimisti, 2 laboranti, 2 tehnicieni;

*  Laboratorul de analize spectrale: 1 sef laborator, 2 cercetatori, 2 laboranti, 2 tehnicieni;
»  Laboratorul de analize microbiologice: 1 sef laborator, 2 cercetatori, 2 laboranti, 2 tehnicienti;
*  Laboratorul de analize cu izotopi radioactivi: 1 sef laborator, 2 cercetatori, 2 tehnicieni;
*  Laboratorul de prospectiuni geofizice: 1 sef laborator, 2 laboranti;

*  Laboratorul foto-cinematografic: 1 sef laborator, 3 fotografi, 1 chimist.

Laborantii restauratori aveau ca sarcina realizarea lucrarilor de intretinere, conservare si restaurare a
obiectelor din patrimoniu, precum si stabilirea conditiilor de pastrare optima a acestor valori culturale®.

Astfel, in anul 1970, muzeul avea doi restauratori, respectiv un restaurator hartie (Barbu Aurel
Pandele) si un restaurator ceramic (Georgeta Trohani). in 1971 a mai fost angajat un restaurator ceramica
(Melintina Florescu). in anul 1972, la data deschiderii muzeului, sectia de restaurare-conservare a MIRSR
era compusa din 11 persoane si avea urmaitoarea componentd: restaurare ceramica-Georgeta Trohani,
(restaurator principal), Melentina Florescu (restaurator ajutor) si Silvia Epuran (restaurator ajutor);
restaurare textile-Florica Varjoghie (restaurator principal) si Florica Stoica (restaurator ajutor); restaurare
metal-Dan Ivanovici; restaurare carte-Barbu Aurel Pandele; conservare-Valeria Edith Ionescu si Voichita
Popa; chimisti-Doina Turcu Secldman si Victoria Barbalati. In anul urmator au mai fost angajati incd patru
restauratori metale (Francisc Dozsa, Veronica lIliescu, Ion lonitd, Victorina Stinescu) si un restaurator
textile (Bonifacia Petrescu). In 1974 este angajat inca un restaurator metale (Dan Iliescu), iar in anul 1975
sunt angajati urmatorii specialisti: doi chimisti (Carmen Coltos Maria si Ariana Stdnescu), un restaurator
ceramica (Eugenia Ionescu), un restaurator textile (Spiridonia Macri), un restaurator metal (Paraschiva
Morar) si un laborant restaurare (Maria Tudorache). Anul 1976 este cel in care s-a Inregistrat numarul cel
mai mare de persoane angajate la sectia de restaurare, conservare, investigatii. Numarul acestora era de 26
de persoane, circa o treime fatd de necesarul stabilit de conducerea muzeului. Angajari au mai fost facute
pand in anul 2002, dar numarul celor care au ramas sd lucreze la Muzeul National de Istorie a Romaniei a
scazut constant. Astfel, numarul restauratorilor in 2002 era de 14°. Alti restauratori care au lucrat de-a lungul
timpului in cadrul laboratorului de restaurare si pe care meritd sd-i amintim aici sunt urmatorii: Monica
Mocianu (restaurare textile), Actorida Moldovan (restaurare textile), Georgeta Nuta (restaurare textile),
Stefana Gyenge (restaurare textile), loana Deac (restaurare textile), Carmen Oloier (restaurare textile),

3 Gabriela Dragomir, 2017, p.12.
4 Arhiva MNIR.
5 Gabriela Dragomir, 2017, p.17.

35



Gabriela Dragomir

Marius Amarie (restaurare metal), Mircea Constantinescu (restaurare metal), Alexandru Gyenge (restaurare
metal), Marina Rogojind (restaurare metal), Aldo Chivulescu (restaurare metal), Ovidiu Iordache
(restaurare metal), Elena Cristea (restaurare hartie), Eugen Danild (restaurare piatri/ceramici) etc. In
prezent, Sectia de Restaurare si Investigatii fizico-chimice si biologice a Muzeului National de Istorie a
Romaniei cuprinde 14 restauratori, trei cercetatori, doi conservatori (cercetatori) si un biolog.

Repartizarea pe tehnici a celor 14 restauratori este urmatoarea: trei restauratori ceramica, patru
restauratori metal, un restaurator expert cu dubla specializare (metal, ceramica), doi restauratori textile, doi
restauratori carte veche, legatorie, pergament, un restaurator lemn si un restaurator lemn policrom.

Din 2002 pana in anul 2015 nu s-au mai facut angajari, lucru care a condus, firesc, la o diminuare
considerabila a numarului obiectelor restaurate. Nu numai lipsa personalului a determinat aceasta situatie, ci
si intrarea intr-un proces general de restaurare si modernizare a cladirii Muzeului National de Istorie a
Romaniei, incepand cu anul 2002 si nefinalizat pana in prezent. Dat fiind acest context, nu numai sectiuni ale
expozitiei permanente au avut de suferit, ele fiind Inchise, ci si laboratoarele care incepand cu anul 2004 au
fost mutate in spatii improvizate. Daca laboratorul de restaurare ceramicd a putut sa isi desfasoare partial
activitatea (spatiul fiind redus de la aproape 100 m? la cateva birouri si o chiuveta), nu acelasi lucru se poate
spune despre laboratorul de restaurare metale, care aproape si-a intrerupt activitatea. In ultimii ani, desi
muzeul nu a fost inca restaurat, laboratoarele de restaurare metal, ceramica, carte si textile au fost refacute
aproape in intregime.

In anul 1978, spatiul util aferent atelierelor de restaurare era urmatorul:

«  atelierul de restaurare textile 82 m?;

«  atelierul de restaurare ceramica 129 m? (inclusiv depozitul);

« atelierul de restaurare hartie 37,5 m?;

» atelierul de restaurare metal 72 m?;

 laboratorul de conservare-biologie 55 m? (inclusiv camerele de dezinfectie UV si chimica);
laboratorul de investigatii 166,5 m? (inclusiv unitatea nucleard 69 m?).

Art. 31 al legii Nr. 63/1974 continea dispozitii finale in care se precizau urmatoarele: ,,Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste va asigura conditiile de functionare a Comisiei Centrale de Stat a
Patrimoniului  Cultural National si va Ilua madsuri pentru incadrarea cu specialisti si dotarea
corespunzatoare a directiei Patrimoniului Cultural National, a Oficiilor pentru Patrimoniul Cultural
National, respectiv a laboratoarelor zonale”. Dotarea laboratoarelor s-a realizat, totusi, dupd numeroase
stradanii si initiative ale specialistilor din cadrul muzeelor.

Un exemplu este cel reprezentat de Muzeul de Istorie a R.S.R, care, in anul 1979, nu avea inca dotate
corespunzator laboratoarele de investigatii cu aparaturd de specialitate. Francisc Dozsa, expert restaurator
metale Tn cadrul Muzeului National de Istorie a Romaéniei, a relatat intr-un interviu pe care mi l-a acordat cu
ocazia redactdrii tezei de doctorat, care erau conditiile de lucru 1n laboratoarele de restaurare in anul 1973:
incaperi mici in care nu aveai unde sa iti pui coatele, cu mai putine scaune decat oameni, fara niciun fel de
dotare. Dotdrile au inceput sa fie facute odata cu anul 1974, cand au fost cumpéarate microscoape, etuve. La
acea vreme, chimicalele se cumpérau, hartia de filtru era din belsug, dar micile consumabile erau deficitare.

Documentarea in arhiva muzeului mi-a prilejuit lectura primelor rapoarte de activitate ale
restauratorilor MIRSR pentru anul 1972. Preocuparile si activitatile personalului de atunci par neschimbate
fata de cele prezente. Fara a intra 1n detalii, in cele ce urmeaza este inclusa o prezentare de sinteza a unora
dintre activitatile de restaurare desfasurate.

Astfel, In ceea ce priveste documentarea, s-au realizat traduceri si conspectari din carti precum: H.
Walters, John J. Elphick, Biodeterioration of materials, microbiological and allied aspects: Proceedings
of the 1st International Biodeterioration Symposium, 9"-14" September, 1968, Southampton, England; G.
Smith, An Introduction to Industrial Mycology, 1947; V.A. Semenova, Contributii la conservarea
microfilmelor; L.A. Beljakova, Experimentarea razelor gama in combaterea ciupercilor de pe carti; 1.
Ionitd, Cercetari privind biologia ciupercilor care produc biodeteriorarea operelor de arta si
monumentelor istorice si unele masuri de prevenire a acestora; 1. lonita, Species of fungi isolated from
oil and tempera paintings®.

Pentru atelierul de restaurare ceramicd, principalele sarcini aveau in vedere prelucrarea materialului
provenit din santiere, lucrari de restaurare necesare obiectelor din expozitie, dotarea laboratorului cu utilaje
si materiale, controlul microclimatului in salile muzeului si propuneri de remediere a situatiei critice,

6 Gabriela Dragomir, 2017, p.14.
36



Istoricul Laboratorului de Restaurare al MNIR

elaborarea unui tip de fisd de restaurare, schimb de experientd intre colectivele de restaurare ale
laboratoarelor din Bucuresti si din tara.

In ceea ce priveste principalele sarcini ale atelierului de restaurare textile, erau vizate: cercetarea
fondului de textile din expunere si din depozitul muzeului, propuneri privind conservarea textilelor, propuneri
de dotare si utilare a atelierului, propunerea unui tip de fise de sanatate si a unei fige stiintifice, intocmirea de
fise pentru textilele aflate in depozit, interventii urgente dupa caz la piesele textile din depozit sau expunere.

Pentru laboratorul de analize biologice principalele sarcini erau: controlul termohigrografic al
parametrilor de temperatura si umiditate relativa in sélile muzeului si prelucrarea datelor, controlul temperaturii
efectuat zilnic 1n sélile de expozitie, prin fise de temperatura; controlul conditiilor de expunere a obiectivelor in
conditiilor de depozitare a obiectelor in spatiile prevazute in acest scop; controlul obiectelor din expozitie si
depozite pentru depistarea celor aflate in proces de deteriorare si propuneri pentru restaurare, deplasari pentru
documentare si specializare la Cluj, la Muzeul de Arta, Muzeul de Etnografie si Muzeul de Istorie.

Nucleul viitorului Laborator de investigatii fizico-chimice dateaza din 1970-1971, cand infiintarea
muzeului din Muzeul de Istorie al R.S.R. (MIRSR) a necesitat primele interventii asupra obiectelor muzeale,
activitate Tn care au fost implicati toti specialistii din tara. Un istoric al inceputurilor acestui laborator, ca parte
a Laboratorului de restaurare-conservare, este prezentat in 1981 de Ariana Stanescu, sef al Laboratorului de
restaurare-conservare, in articolul Din activitatea de restaurare-conservare a Muzeului de Istorie al R.S.
Romdnia publicat in volumul Cercetari de conservare si restaurare a patrimoniului muzeal, editat de
MIRSR. Avand in vedere ca aceasta publicatie este astdzi greu accesibild, consideram relevanta preluarea aici
a celor mai importante repere: ,, ... in 1972 s-au intocmit proiectele si au inceput primele lucrari, Laboratorul
de restaurare-conservare incepandu-si propriu-zis activitatea in 1974, intr-un spatiu de circa 500 m’,
amenajat cu cele mai moderne instalatii. Laboratorul este dotat cu aparatura de inalta precizie pentru
investigatii fizico-chimice §i biologice, pentru analize si investigatii structurale fiind creatd o unitate
nucleard, prima si - timp de cdtiva ani - singura de acest gen din reteaua de restaurare-conservare din tard.
Prin cursuri de calificare si perfectionare, prin intens studiu individual si mai ales printr-o munca organizatd
Si sustinuta s-a creat treptat corpul de specialisti necesari [ ...]. Laboratorul de investigatii fizico-chimice este
dotat cu un spectrograf Q 24 care functioneaza cu generator UBI si un laser-analizor LMA 10, un
spectrocolorimetru SPEKOL, un pH-metru digital PHM 52, un spectrofotometru cu absorbtie atomica SP90
A Pye UNICAM, un microscop metalografic, un stereomicroscop si tot restul utilajelor si aparaturii necesare
executdrii unor analize de maximd precizie. In laborator lucreazd patru chimisti (n.a.: Ariana Stdnescu,
Carmen Coltos, Doina Seclaman, Victoria Barbalata) si un fizician (n.a.. Gheorghe Niculescu), dintre care
trei specialisti sunt autorizati de Institutul de Fizica Atomica pentru a deservi unitatea nucleard. Aceasta are
in dotare un BALTEAUBLOC 200/3, un difractometru DRON 2 si toate instalatiile necesare prelucrarii

filmelor radiografice pentru analize de structurda’”’.

Concluzii

De-a lungul timpului, au fost depuse eforturi constante pentru imbunatatirea conditiilor de lucru si
modernizarea dotarilor, pentru o mai buna informare si specializare in domeniu, pentru recunoastere si
implicare in viata muzeului. Aceste demersuri au condus la consolidarea unei retele profesionale care, timp
de jumatate de secol, a contribuit decisiv la protejarea, conservarea si restaurarea patrimoniului cultural
mobil al Romaniei. Totodata, este dovedit faptul ca prin profesionalismul si dedicarea lor, restauratorii
reusesc sa asigure continuitatea si salvarea unor bunuri culturale de valoare inestimabila.
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INVESTIGATII FIZICO-CHIMICE LA SEMICENTENAR -
INTRE ANIVERSARE SI COMEMORARE

Irina Petroviciu®

Investigatiile fizico-chimice (heritage science sau conservation science) reprezintd un domeniu
interdisciplinar de studiu care utilizeaza cunostinte din ariile stiintelor exacte (chimie, fizica, biologie,
geologie) si umaniste (istorie, istoria artei, artd, arheologie, etnografie) pentru cercetarea, conservarea,
restaurarea si punerea in valoare a patrimoniului cultural.

Heritage science este un domeniu care s-a dezvoltat spectaculos in ultimii ani, principalele institutii
europene unindu-si eforturile in retele internationale capabile sa faciliteze colaborarea intre specialisti din
domeniul patrimoniului cultural si cercetatori din mediul academic. Cea mai recenta initiativa este proiectul
European Collaborative Cloud for Cultural Heritage (ECCCH) https://www.echoes-eccch.eu/, prevazut
pentru 2024-2029, un sistem digital pan-European care 1si propune sa conecteze cele doud medii oferind
acces la resurse stiintifice si de formare de ultima generatie, la date analitice si instrumente digitale, toate
dezvoltate de catre comunitatea patrimoniului pentru a raspunde cerintelor sale specifice. Proiectul are la
baza colaborari anterioare ale institutiilor europene care, pe langd proiecte de cercetare, au dezvoltat,
incepand cu 2001, instrumente specifice capabile sd ofere acces la aparaturd de Tnaltd performanta, arhive
de date analitice si arhive digitale. Accesul la facilitatile FIXLAB, MOLAB, ARCHLAB si DIGILAB au
fost oferite, cu titlu de gratuitate, prin intermediul proiectelor europene LabS TECH (Laboratories on
Science and Technology for the conservation of the European Cultural Heritage,2001-2004), Eu-ARTECH
(Access, Research and Technology for the conservation of the European Cultural Heritage, 2004-2009),
CHARISMA (Cultural Heritage Advanced Research Infrastructures: Synergy for a Multidisciplinary
Approach to Conservation/Restoration, 2009-2014), IPERION CH (Integrated Platform for the European
Research Infrastructure on Cultural Heritage, 2015-2019).

La fmplinirea a 50 de ani de la Infiintarea laboratoarelor de investigatii fizice, chimice si biologice
ca parte a laboratoarelor zonale de restaurare-conservare, articolul de fata reprezintd un moment de reflectie
cu privire la rolul si locul laboratoarelor de investigatiile fizico-chimice in activitatea muzeala. In ce masura
restaurarea bunurilor culturale are la baza metodologii argumentate stiintific prin investigatii? Dar
conservarea preventiva? Dar expunerea? In ce misuri stabilirea contextului in care un bun cultural a fost
realizat sau determinarea tehnicii de realizare se bazeaza si pe investigatii fizico-chimice? Exista in reteaua
muzeald investigatori i aparatura necesard pentru a putea raspunde la aceste intrebari? Colaboreaza
specialistii din reteaua muzeald cu universititi sau institute de cercetare, dupd modelul european? in
documentele de clasare, etichetele expozitiilor sau in cataloage, existd informatii cu privire la materialele
si tehnicile de executie ale bunurilor culturale, argumentate prin investigatii fizico-chimice? Este activitatea
investigatorilor/cercetatorilor din muzee, universitati sau institutii de cercetare recunoscuta in retelele
internationale de specialisti?

In incercarea de a gasi raspunsuri la aceste intrebari, articolul analizeazi rolul investigatiilor fizico-
chimice in Romaénia de-a lungul celor 50 de ani de existentd. Preocupérile autoarei cu privire la prezentul si
viitorul investigatiilor fizico-chimice din reteaua muzeald au fost prezentate si in semnalele de alarma
publicate in Revista Muzeelor, in 2023 (Declinul laboratoarelor de investigatii fizico-chimice si conditia
ultimilor investigatori)? si Revista de Restaurare, Conservare si Investigatii a Muzeului National de Istorie a
Romaniei (Mai avem nevoie de investigatii fizico-chimice pentru obiecte de patrimoniu? Identificarea
colorantilor dintr-o nabedernita de secol XVI, din colectia Muzeului National de Artd al Romdniei), in 20213,

De la infiintarea Sistemului Romanesc pentru Conservare si Restaurare a Patrimoniului Cultural la
Revolutia Roméani din 1989. Perioada 1975-1989

In tara noastra, investigatiile fizico-chimice s-au dezvoltat, impreuna cu conservarea si restaurarea
bunurilor culturale, incepand din 1975, ca urmare a Legii 63 din 1974 care constituia Sistemul Romdnesc

1 CS I dr. expert investigatii fizico-chimice, Muzeul National de Istorie a Romaniei, contact: petroviciu@yahoo.com
2 Petroviciu 2023.
3 Petroviciu et al. 2021.
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pentru Conservare si Restaurare a Patrimoniului Cultural. Acesta a fost organizat conform unui concept
care includea elemente legislative, organizatorice si functionale precum si un sistem unic de formare a
specialistilor®. Reteaua nationald era formata din 10 laboratoare zonale de restaurare si conservare: Muzeul
National de Istorie a Roméaniei, Muzeul National de Artd al Romaniei, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie
Gusti”, Biblioteca Nationald a Roméniei (Bucuresti), Complexul Muzeul National Moldova (Iasi), Muzeul
National de Istorie a Transilvaniei (Cluj), Muzeul National Brukenthal (Sibiu), Muzeul Olteniei (Craiova),
Muzeul National al Banatului (Timisoara), Muzeul National al Bucovinei (Suceava)®. Fiecare dintre acestea
includea un laborator de investigatii chimice, fizice si biologice, dotat cu aparatura si materiale®. Chiar daca
1975 este considerat momentul de inceput al investigatiilor in muzee, trebuie consemnat faptul ca la Muzeul
National de Istorie a Romaniei, in 1972 incepuse proiectarea laboratorului de restaurare-conservare, dotat
cu aparaturd de Tnalta precizie pentru investigatii fizico-chimice si biologice, pentru analize si investigatii
structurale, fiind creatd o unitate nucleara, prima si - timp de cativa ani - singura de acest gen din reteaua
de restaurare-conservare din tard’. Bazele laboratorului de la Muzeul National de Artd al Romaniei au fost
puse in 1963, de domnul inginer chimist [oan Istudor. Angajat la Directia Patrimoniului Cultural National,
domnul Istudor a fost colaborator al Muzeul National de Arta al Romaniei, unde a efectuat, pana in 1969,
circa 1000 de analize pentru icoane, picturd de sevalet si grafica, cuprinse in 351 de buletine®. De-a lungul
celor peste 50 de ani de activitate (~1960-2015), domnul Istudor, un pionier al investigatiilor fizico-chimice
din Romania, a realizat analize pentru peste 260 de monumente, intre care cele mai importante din Romania,
incluse in patrimoniul UNESCO, cum sunt manastirile Voronet, Moldovita, Arbore, Sucevita, Probota,
Bilinesti etc.? In laboratorul de chimie al Muzeul National de Arta al Romaniei a activat, intre 1970 511975,
doamna chimist Cella H. Manea, aducandu-si contributia la investigarea obiectelor de arta®. Este posibil
sa fi existat si alte preocupari legate de investigatii fizico-chimice in muzee, Tnainte de 1975, dar acestea
nu sunt cunoscute autoarei.

Formarea si specializarea restauratorilor, conservatorilor si investigatorilor din cele 10 laboratoare
zonale s-au desfasurat in cadrul Centrul Special de Pregatire a Cadrelor (CSPC)Y, pentru investigatori
programul fiind intitulat Curs de metodologia investigatiilor stiintifice specifice obiectelor de arta, primul
desfasurandu-se 1n perioada 1976-1979. Cursurile de la CSPC erau finalizate cu un examen in urma caruia
se obtinea atestatul de investigatii. Pe langd cursurile de la centru, specializarea primei generatii de
investigatori a inclus un program postuniversitar Restaurarea picturii si a obiectelor din metal, desfasurat
la Institutul Nicolae Grigorescu si acreditat de Ministerul Invatimantului'?. In anii 1977-1980, expertiza
investigatorilor a fost utilizata 1n santierul de restaurare a Castelului Peles, demers de mare complexitate
pentru acea perioada de inceput. Unii dintre investigatori au beneficiat si de burse de documentare in
strainatate, precum Gheorghe Niculescu - Olanda (1977), Marea Britanie (1982) si Italia (1985); Mihai
Lupu - Olanda (1979); Natalia Deac - Marea Britanie (1979). Pana in 1990, contactul cu specialisti din
strainatate era extrem de dificil, ceea ce a facut ca bibliografia din afara tarii sa fie aproape inexistenta,
eventualele materiale fiind obtinute prin contacte individuale si nu la nivel institutional.

Activitatea investigatorilor din acea perioadd ar merita documentatd prin studiul buletinelor de
analiza, Insd acestea sunt greu sau imposibil de accesat, din arhivele multor muzee lipsind astfel de informatii.
Rareori ne-au parvenit articole sau rezumate ale unor comunicari prezentate la sesiuni stiintifice care sa
documenteze perioada 1975-1990. Tocmai deoarece au caracter de unicat, raman ilustrative articolele
prezentate in volumele editate de Muzeul National de Istorie a Romaniei in 1981, 1982 si 1984%3, Cele din
urma grupeaza materiale ale sesiunilor stiintifice de comunicari ale Muzeului National de Istorie, organizate
in 1982 si 1983. Acestea descriu determinarea compozitiei obiectelor din metale pretioase din tezaure,
identificarea pigmentilor utilizati la decorarea ceramicii arheologice, discutd, pe baza unor studii de caz,
importanta coroborarii datelor furnizate de tehnici imagistice cu cele oferite de analize compozitionale, propun

4 Paul, Paul 2011.

5 Pe tot parcursul articolului, denumirile muzeelor sunt cele din momentul redactirii textului.

® Paul, Paul 2011.

7 Stinescu 1981.

8 Lupu 2005.

® Lupu 2005; Istudor 2011.

10 Lupu 2005.

1 Dupd 1990, Centrul Special de Pregitire a Cadrelor (CSPC) s-a numit Centrul de Perfectionare a Personalului din
Cultura (CPPC), iar la data scrierii articolului Institutul National pentru Cercetare si Formare Culturalda (INCFC).

12 petroviciu 2023; Lupu 2025.

13 Muzeul National de Istorie, Cercetiri de Conservare si Restaurare a Patrimoniului Muzeal, vol. 1-3, Bucuresti 1981, 1982, 1984.
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noi metode de conservare, utilizate si astazi. Multe articole sunt realizate 1n stransa legatura cu procesele
de restaurare, ilustrativ fiind un studiu de caz care descrie indepartarea unei interventii anterioare de
consolidare a unei piese textile. Articolele confirma faptul ca activitatea investigatorilor era strans legata
cu cea a restauratorilor, deciziile de restaurare fiind luate in cadrul comisiilor, argumentate prin informatiile
cuprinse in buletinele de analiza. Chiar daca bibliografia din strainatate era greu accesibila, este de remarcat
faptul ca rezultatele analizei compozitiei monedelor, de exemplu, erau comparate cu cele din referinte
internationale. De asemenea, merita mentionat faptul ca pe langa specialistii din muzee, unele articole sunt
semnate de cercetdtori din institute de cercetare.

De la Revolutia Roména din 1989 pana la infiintarea Laboratorului National de Cercetare in Domeniul
Conservarii si Restaurarii Patrimoniului Cultural National Mobil (LNCPC). Perioada 1990-2003

Céaderea comunismului a condus la schimbari majore si in sistemul national de restaurare-
conservare-investigatii, in primul rand prin iesirea din izolare. Aceasta a avut drept consecinte accesul la
literatura de specialitate, vizite in laboratoare din striinatate, schimburi de experientd, participari la
conferinte, stagii de pregatire/cercetare in strainatate. Chiar daca nu atat cat ar fi fost necesar, s-au facut
progrese si in dotarea laboratoarelor. Distrugerea grava a cladirii Muzeului National de Artd al Romaniei a
atras compasiunea institutiilor publice si private din intreaga lume, a specialistilor si a publicului larg.
Campaniile de sprijin pentru muzeu s-au concretizat si prin dotarea laboratorului cu un minim de aparatura,
un microscop cu camera video, o noutate pentru reteaua muzeald din Roméania acelor vremuri. Anii '90 au
venit si cu angajarea de tineri investigatori, cu studii universitare in domeniul chimiei/ ingineriei chimice
sau fizicii, in muzeele din Bucuresti, lasi, Sibiu, Timigoara si Suceava. Primiti cu entuziasm de generatia
1975, tinerii investigatori au beneficiat de experienta acestora si de posibilitatea efectudrii unor stagii de
pregdtire in laboratoare din Europa de Vest. Cei care au revenit 1n tard au incercat sa foloseasca cunostintele
dobandite in cadrul retelei muzeale nationale™. Pregatirea investigatorilor in cadrul CSPC a continuat dupa
1990, insa nu au fost organizate cursuri dedicate acestora, investigatorii participand la cursuri de conservare.
Din cunostintele autoarei, atestata in 1996, cei care si-au dorit sd se specializeze in investigatii fizico-
chimice aveau posibilitatea de a se pregati sub indrumarea unui mentor cu atestat in investigatii, obtinerea
atestatului facAndu-se pe baza unei lucrari scrise si a unui examen, sustinut in fata unei comisii. Ultimele
atestate de investigatii fizico-chimice dateaza din aproximativ 2000.

In ultima decada a secolului XX, investigatorii, restauratorii si conservatorii se reuneau anual in cadrul
unei sesiunii stiintifice de comunicari, organizata cu sprijinul Ministerului Culturii, la Iasi (1994, 2000),
Suceava (1995), Tulcea (1996), Satu Mare (1997) si Bran (1998). Desfasurate pe parcursul a 2-3 zile, sesiunile
anuale incurajau schimbul de experientd intre investigatori, restauratori si conservatori pe teme de interes
comun: noutati, solutii dedicate pentru studii de caz, dotare, bibliografie. Specialistii din tara isi cunosteau
reciproc preocupdrile, laboratoarele functionau n retea. Colabordrile inter-muzeale se bazau pe interese
stiintifice comune, fard a se pune problema platii intre muzee. Perioada este caracterizata si prin primele
participari la conferinte internationale [Mihai Lupu: Conferinte Trienale ICOM-CC in Sydney (1987),
Washington (1993), Edinburgh (1996), Conferinte ICOM-CC ale Metal Working Group in Franta (1995 si
1998), Chile (2001), Art. 99 si 2002 la Roma (1999) respectiv Lecce (2002), North American Textiles
Conservation Asheville (2002); Gheorghe Niculescu: Art. 99 Roma (1999), 9" International Congress on
Deterioration and Conservation of Stone Venetia (2000); Ana Maria Vlad: Arz. 99 Roma (1999)] si
specializari in laboratoare de profil din striainatate [Zizi [leana Balta (Muzeul National de Arta al Romaniei,
astazi MNIR) cu specializari in Franta (3 luni) si Galeria Nationald din Washington (2 ani); Irina Petroviciu
(Muzeul Satului astazi MNIR) Belgia (6 luni), Italia (2 luni); Vivian Dragomir (Muzeul Satului) Franta 3 luni,
Italia 3 luni; Mariana Costache (Muzeul Satului), Italia (3 luni), Austria (3 luni)]. (Au fost mentionati numai
specialistii care au revenit in tard). Foarte probabil, si alti tineri investigatori au beneficiat de specializari, dar
acestea nu sunt cunoscute autoarei. In aceasti perioada, la Muzeul National de Arta al Romaniei, s-a format,
sub indrumarea domnului chimist Mihai Lupu, si in colaborare cu echipa de investigatori de la Muzeul
National de Istorie a Roméniei - Gheorghe Niculescu (fizician), Doina Seclaman (chimist) si Victoria
Barbalata (chimist) - o noud generatie de investigatori: Zizi-Ileana Baltd (Muzeul National de Artd al
Romaniei), Irina Petroviciu (Muzeul Satului), Mariana Costache (Muzeul Satului). Acestia au reprezentat
nucleul viitorului Laborator National de Cercetare in Domeniul Conservarii si Restaurarii Patrimoniului
Cultural National Mobil (LNCPC).

14 Muzeul National de Istorie, Cercetiri de Conservare si Restaurare a Patrimoniului Muzeal, vol. 1-3, Bucuresti 1981, 1982, 1984.
15 Petroviciu 2023.
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Laboratorul National de Cercetare in Domeniul Conservirii si Restauririi Patrimoniului Cultural
National Mobil (LNCPC). Perioada 2003-2010

In Europa de Vest si SUA, progresele rapide din domeniul tehnicii si interesul pentru patrimonial
cultural facut ca laboratoarele muzeale sau nationale sa fie dotate cu aparatura moderna pentru investigatii
nedistructive si micro-distructive. Reveniti in tard, investigatorii din Romania cunoscuserd noile tehnici
analitice pe care si-ar fi dorit sa le utilizeze si in practica de zi cu zi, pentru studiul bunurilor culturale din tara.
Constienti fiind de costurile ridicate ale dotérii unui laborator de investigatii, greu de suportat de cétre un
singur muzeu, investigatorii au sustinut ideea infiintdrii unui singur laborator, la nivel national, care sa
deserveasca intreaga retea muzeala, dupa modelul celor constituite in Olanda si Belgia cu 50 de ani in urma.

In mai 2002 se infiinteaza, prin HG 486/16 mai 2002, Laboratorul National de Cercetare in
Domeniul Conservarii si Restaurarii Patrimoniului Cultural National Mobil (LNCPC), institutie de sine
statatoare, subordonata Ministerului Culturii, cu sediul in cladirea Muzeului National de Istorie a Romaniei.
Investigatori atestati, cu 7-10 ani experientd Tn muzee, care beneficiaserd de stagii de pregéatire in
laboratoare din Europa de Vest sau SUA constituie nucleul echipei. Institutia nu beneficiaza de finantare,
dar primeste o unica suma de bani din care achizitioneaza un prim sistem de analiza. Incepand cu 2005,
participa in competitiile de proiecte organizate de Ministerul Cercetarii si castigd cea mai mare parte din
proiectele depuse®®. Sumele de bani rezultate din cercetare le utilizeaza pentru achizitia de noi sisteme de
analiza. Rezultatele cercetarilor sunt prezentate in cadrul manifestéarilor stiintifice si sunt publicate in reviste
de specialitate. Laboratorul, devenit institut in 2006, se face cunoscut in strainatate prin cercetari dedicate
materialelor organice, precum cercetarea patrimoniului textil prin analiza colorantilor, cuantificarea
degradarii materialelor colagenice (piele si pergament) precum si prin studiul morfologiei si compozitiei
firelor metalice din textile. Pe baza expertizei, specialistii sunt cooptati n echipe internationale, participa
in proiectele europene COST GS8, Eu-ARTECH si CHARISMA ca utilizatori ai facilitatilor FIXLAB,
MOLAB si ARCHLAB (Fig. 1-2).

Ay

tetraevangheliare de la Mandastirea Putna (Eu-ARTECH/MOLAB), realizat de investigatori din Romania in
colaborare cu Universitatea din Perugia (2005).

18 Proiecte LNCPC: RELANSIN - Servicii de laborator destinate muzeelor in scopul identificarii si diagnosticarii
gradului de degradare a obiectelor de patrimoniu din piele si pergament (2004-2005); CALIST - Metode si tehnici
de evaluare a autenticitatii documentelor si cartilor de patrimoniu §i a eficientei tratamentelor de conservare ale
acestora (2004-2006); BIOTECH - Produse si tehnologii pentru protectia (conservarea) obiectelor de patrimoniu
impotriva agentilor biologici daundtori (microorganisme: bacterii, mucegaiuri, ciuperci, alge etc; insecte: molii,
carii, diferite specii de gdndaci etc.) (2004-2006); PERGAMO - Cercetari multidisciplinare pentru stabilirea
mecanismelor de deteriorare a documentelor istorice si culturale din pergament (2006-2008); SICBR - Strategie
integrata de cercetare a starii de conservare a unor biserici rupestre in vederea restaurarii §i punerii in valoare.
Studiu de caz: Corbii de Piatra (2007-2010); PATRIPICT - Autentificare arta sacra pentru asigurarea viabilitatii
comunitare (2007-2010); PEL-RESTAURO - Tehnologii durabile de conservare si restaurare a obiectelor de
patrimoniu din piele pentru asigurarea viabilitatii mostenirii culturale la nivel comunitar (2007-2010); ROMANIT -
Prestigiu si Putere. Obiecte de podoabd nemetalice din muzeele romdnesti, cu un studiu arheometric pentru
determinarea originii margelelor de chihlimbar (2007-2010); ROMARCHAEOMET - Studii de autentificare si
provenientd pe obiecte de aur, argint si bronz din muzeele romanesti folosind metode atomice si nucleare (2007-2010).
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Fig. 2. Investigatori in proiectul Dyes in textiles from Romanian collections in a European context

(CHARISMA/ARCHLAB), gazduit de Cultural Heritage Agency of the Netherlands/Sector Movable
Cultural Heritage, OCW-RCE (2012).

Utilizand aparatura din dotare si prin colaborari constante cu institute de cercetare si universitati,
laboratorul ajunge sa poata raspunde unei game largi de cerinte. La nivel national, LNCPC a jucat un rol
esential in pastrarea retelei muzeale de investigatii si conectarea acesteia cu universitati si institute de
cercetare, inclusiv prin organizarea unor conferinte nationale de investigatii la care au participat specialisti
din ambele comunitéti, cum sunt cele de la Sinaia (2004), Busteni (impreund cu sesiunea nationald de
conservare-restaurare, 2005) si Cisnddioara (2006) (Fig. 3-4).

Fig. 3. Investigatori din muzee si institute de cercetare participanti la colocviul organizat de
Laboratorul National de Cercetare in Domeniul Conservarii si Restaurarii Patrimoniului Cultural National Mobil

(LNCPC) la Sinaia-Cumpatu (2004).

Fig. 4. Investigatori din muzee si institute de cercetare picipan‘gi la clocviul oganizat de Laboratorul National de
Cercetare in Domeniul Conservarii si Restaurarii Patrimoniului Cultural National Mobil (LNCPC) la Cisnadioara (2006).
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Din pécate, in ciuda eforturilor depuse de echipa, institutia a fost desfiintata in 2010, colectivul de
specialisti devenind Centrul de Cercetari si Investigatii Fizico-Chimice si Biologice, sectie a Muzeului
National de Istorie a Roméaniei (MNIR).

Prima decada a secolului al XXI-lea a reprezentat un progres si pentru laboratoarele de investigatii
fizico-chimice din muzee, multe fiind dotate cu sisteme portabile de analiza elementala, din fonduri
provenite prin participarea in proiecte de cercetare sau din subventii. Dotarea cu aparatura a atras o situatie
noua, unele dintre muzee alegand sa isi valorifice eforturile financiare si expertiza pentru a genera venituri
extrabugetare prin efectuarea de analize contra cost, cu preturi aprobate de Ministerul Culturii. Aceste
servicii au avut uneori ca beneficiari alte muzee. Lipsa fondurilor pentru efectuarea de analize a devenit o
scuza in luarea unor decizii neargumentate stiintific. Intr-o lume tot mai gribit, in care accentul este pe
cantitate, in defavoarea calitatii, interesul pentru investigatii a scdzut. Cresterea numarului de expozitii in
paralel cu scaderea totalului de restauratori nu a mai lasat timp pentru investigatii. Participarea 1n proiecte
de cercetare a investigatorilor a schimbat uneori prioritatile acestora, indepartandu-i de laboratoarele de
restaurare. Accesarea fondurilor pentru proiecte dedicate patrimoniului cultural au avut drept consecinta
cresterea interesului institutelor de cercetare si universitatilor pentru acest domeniu. in mod paradoxal, chiar
dacd perioadei 2003-2010 i datordm multe proiecte de cercetare cu finantare din partea Ministerului
Cercetarii, acestea nu au avut la baza cerinte concrete venite din partea specialistilor din muzee. Rareori au
rezultat protocoale analitice sau metodologii care sa fie puse in valoare in anii urmatori si care sa contribuie
in mod real la conservarea, restaurarea sau punerea in valoare a bunurilor culturale. Din perspectiva
autoarei, acest lucru s-a datorat si lipsei unui cadru administrativ clar care sa incurajeze participarea
muzeelor in proiecte de cercetare. De asemenea, dupa aproximativ 2000, nu au mai fost organizate cursuri
de formare pentru cei cativa investigatori intrati in retea si nici cercetatorii din institute de cercetare si
universitati nu au urmat programe de specializare care sd 1i familiarizeze cu necesitatile patrimoniului
cultural, inclusiv notiuni de etici si legislatie. incepand cu 2003, Ministerul Culturii a deschis posibilitatea
acreditarii restauratorilor, conservatorilor si investigatorilor ca experti'’, prin indeplinirea unui punctaj in
baza unui regulament propriu. Cerintele includeau studii, vechime, activitate si recomandari. Au fost
acreditati ca experti in investigatii fizico-chimice investigatorii din muzee, precum cei din generatia 1975
si tinerii angajati dupa 1990, recomandati de cei dintai.

Declinul laboratoarelor de investigatii. Perioada 2010-2025

Pentru colectivul laboratorului national, functionarea ca sectie a unui muzeu a adus deopotriva
avantaje si dezavantaje. In primii 4-5 ani de functionare in muzeu, s-au continuat proiectele de cercetare
incepute si s-au castigat altele noi, ceea ce a permis intretinerea aparaturii din dotare si achizitia unui nou
sistem de analiza. In paralel, specialistii au raspuns solicitarilor de investigatii primite de la colegii din
muzeu sau din partea altor organizatii, publice sau private. Din pacate, incepand cu ~2015, managementul
muzeului nu a mai permis participarea la competitii pentru accesarea de fonduri de cercetare. Lipsa acestora
a condus la dificultati in intretinerea aparaturii, la momentul scrierii articolului cele mai multe dintre
sistemele de analizd fiind uzate moral sau nefunctionale. Din cei sase specialisti ai echipei, doi s-au
pensionat si unul s-a transferat la un alt muzeu, colectivul fiind redus astazi la trei chimisti. Acestia incearca
sd depaseasca obstacolele si sd suplineasca lipsa aparaturii prin colaborari cu institute de cercetare si
universitdti. Se bucura ca 1si pot prezenta rezultatele cercetarilor la conferinte internationale incercand sa
ramana activi in grupurile de profil. Si-ar dori sa isi poatd impartasi experienta unor colegi mai tineri pe
care sd 1i ajute sa se specializeze 1n alte directii de interes ale muzeului, de exemplu arheometrie.

Situatia investigatorilor din MNIR este ilustrativa pentru Intreaga tara. De la investigatiile fizico-
chimice ca parte a retelei de restaurare-conservare-investigatii infiintatd in urma cu 50 de ani, printr-un
concept care includea elemente legislative, organizatorice si functionale, in muzeele din Romania exista
astdzi 15-20 de investigatori. Cel mult 15 dintre acestia sunt acreditati ca experti, iar maxim cinci in
pregitire, extrem de putini in raport cu patrimoniul mobil pe care au responsabilitatea si il studieze. In lipsa
unor strategii corective, investigatorii din reteaua muzeald vor disparea complet in cel mult 20 de ani.
Incepand cu 2015, acreditarea ca expert a fost acordati si cercetitorilor din afara retelei muzeale, care au
intrunit conditiile din regulament. Facilitatea acreditarii - punctajul este usor de atins prin studii superioare,
eventual doctorat si participare la realizarea unor articole avand drept subiect patrimonial cultural - a
eliminat relevanta detinerii acreditarii.

17 Registrul Conservatorilor si Restauratorilor Acreditati (https://registru-conservatori-restauratori-r2.cimec.ro/).
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Prin titlul lucrarii, Investigatii fizico-chimice la semicentenar - intre aniversare si comemorare,
autoarea isi propune s transforme momentul aniversar intr-un nou semnal de alarma’®, inainte de a fi prea
tarziu. Din pacate, numdarul mic al investigatorilor, lipsa dotarii si a interesului general pentru argumentarea
deciziilor prin investigatii fizico-chimice situeaza tara noastra departe de strategiile europene in domeniul
heritage science. Tendinta de a compensa disparitia investigatorilor din muzeele din Roméania prin
colaborarea cu institute de cercetare si universitati trebuie corectatd. Conform strategiei europene, mediul
academic se asociazd cu specialistii din domeniul patrimoniului cultural, ei nu se substituie acestora.
Interesul institutelor de cercetare pentru patrimoniu este de apreciat dar poate varia in functie de domeniile
pentru care se acorda prioritar fonduri pentru cercetare. Asistenta de specialitate pe parcursul restaurarii,
argumentarea stiintificd a contextului In care a fost realizat un bun cultural, stabilirea conditiilor de
depozitare si expunere, fac parte din rutina activitatii muzeale. Locul laboratoarelor de investigatii este in
muzeu, acolo unde este si patrimoniul.

La semicentenar, ne exprimam speranta ca investigatiile fizico-chimice vor ramane o laturd a
activitatii muzeale si In anii urmatori, ca vor exista tineri care prin eforturile lor vor contribui, alaturi de alti
specialisti din muzee si din institute de cercetare, la integrarea tarii noastre in strategiile europene in
domeniul Keritage science si a patrimoniului cultural romanesc 1n cel european si universal!

Multumiri

Autoarea este recunoscatoare domnului Mihai Lupu, doamnelor Doina Secliman si Victoria
Barbalata si domnului Gheorghe Niculescu pentru rabdarea cu care si-au impartagit amintirile primilor ani
de activitate documentind perioada de inceput a investigatiilor. In numele investigatorilor formati dupa
1990, autoarea isi exprimd recunostinta fatd de intreaga generatie formatd in 1975 care a pus bazele
investigatiilor fizico-chimice In Roménia si care cu daruire si-a Tmpartasit cunostintele colegilor mai tineri.
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50 DE ANI DE LA LEGIFERAREA CONSERVARII ROMANESTI LA SIBIU -
UN OMAGIU ADUS OAMENILOR SI iNCEPUTURILOR

Andrea Bernath?

Abstract

In 2025, marking 50 years since the implementation of a coherent heritage protection system in
Romania, the Sibiu model stands out as a significant example. Rooted in the 18™-century collecting traditions
of local Saxon and later Romanian communities, Sibiu developed an early commitment to cultural heritage
preservation. The institutionalization gained momentum with the 1975 legislation, which formally recognized
conservation-restoration as a professional field, leading to the creation of regional laboratories, among
which, two continue to function in Sibiu to this day. This study reflects on the historical evolution of
conservation efforts in Sibiu, showing the context that made possible the formal development of specialized
structures and training for professionals. Drawing from doctoral research and first-hand interviews with key
actors, it explores the impact of Law No. 63/1974 and Decree No. 13/1975, the formation of the Sibiu Zonal
Laboratory, and the establishment of valuable knowledge in the field, despite the restrictive political
conditions. The paper also revisits landmark programs such as the conservation campaigns at Peles Castle
and highlights the pivotal roles of individuals whose contributions deserve recognition in the national history
of conservation. Through this retrospective, the Sibiu paradigm emerges as an encouragement for rethinking
cultural heritage policies today. As Romania prepares for a potential new Heritage Code, the lessons from
this five-decade journey remain essential for addressing contemporary challenges.

Keywords: custodians; associations; collections; museums; 1975; Sibiu; heritage conservation;
regional laboratory; legislation; training; professional development

Introducere

Tn anul 2025, la 50 de ani de la implementarea unui sistem coerent de ocrotire a patrimoniului in
Roménia, intr-un moment n care necesitatea unui nou Cod al Patrimoniului este dezirabilda si amplu
dezbatut, paradigma sibiana se contureaza drept un model valoros in peisajul national, din trecut si prezent.
La Sibiu, incé din secolul al XVIII-lea, preocupdrile colectionare ale baronului Samuel von Brukenthal si
ale comunitatilor locale, sasesti si apoi romanesti, au constituit fundamentul unei traditii solide 1n ocrotirea
colectiilor culturale. Formele timpurii de laboratoare de specialitate, dezvoltate inainte de anii *70 sub forma
atelierelor pe langd marile muzee, prefigureaza aparitia unei ocupatii care va primi recunoastere
institutionala odata cu legiferdrile din 1975. Faptul c&, de atunci si pana in prezent, la Sibiu, continud sa
functioneze doud laboratoare de conservare-restaurare desprinse din cel initial-zonal, ambele implicate Tn
formarea specialistilor si colaborari universitare, confirma existenta unei traditii in domeniu.

Prin cercetarea doctorala dedicata istoricului conservarii - realizata sub indrumarea regretabilului
meu profesor universitar doctor Alexandru Avram?, el insusi sef al Oficiului Judetean pentru Patrimoniu
intre 1977-1990, - si prin articolele publicate ulterior pe aceeasi temd, am urmarit sa valorific atat contextul
implementarii unui cadrul legislativ dedicat ocrotirii si cercetdrii patrimoniului cultural, cat si impactul
asupra conservarii ca profesie sau ocupatie, cu relevanta la nivel national®.

inaintea legilor

Initiativele legislative in domeniul muzeal, pe plan international, au fost influentate de
transformarile sociale generate de Revolutia Franceza* si ca efect al formarii statelor nationale burgheze.
In spatiul roménesc, primele reglementiri dateazi din ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, iar legislatia
austro-ungara a servit ca sursa de inspiratie, prin impactul cadrului normativ asupra regiunilor istorice

1 Expert in conservare, dr., Complexul National Muzeal ASTRA, andrea.bernath@muzeulastra.com
2 Bernath 2013.

3 Bernath-Doncutiu 2018, pp. 245-256.

4 Opris 1976, p. 63.
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precum Transilvania si Bucovina, unde, prin consecinta, s-a rasfrant si asupra activitatilor de cercetare,
conservare si restaurare®.

La Sibiu, angajamentul fatd de patrimoniul cultural poate fi urmarit inca din prima jumatate a
secolului al XIX-lea®. Tn acest sens, exemplul Societdtii Ardelene pentru Stiintele Naturii (1849) este unul
aparte prin Insasi faptul ca a inaugurat in 1895 prima cladire din spatiul romanesc construita special pentru
nevoile unui muzeu, care se confrunta cu dificultatea depozitirii colectiilor intr-o continud crestere. Tn
prima jumatate a secolului XX au fost fondate numeroase organizatii si colectiile acestora, intre ale caror
scopuri se aflau ocrotirea, imbogatirea si valorificarea patrimoniului local: Societatea pentru culturd si
civilizatie transilvaneana (1842), Muzeului Carpatin (1895), Societatea Sebastian Hann (1904), 4sociatia
pentru conservarea obiectelor patrimoniale sdasesti (1918), Societatea Prietenilor Muzeului (1930), sau
Asociatiunea Transilvand pentru Literatura Romdnad si Cultura Poporului Romdn - ASTRA (1861),
fondatoarea Muzeului Asociatiunii (1905).

Un reper muzeal la nivel national este Muzeul Brukenthal, ale cérui colectii au fost constituite de baron
inca din secolul al XVIII-lea. A fost deschis publicului Thcepand cu anul 1817 iar, in timp, a devenit beneficiarul
- voluntar si involuntar - al colectiilor si initiativelor provenite din activitatea diverselor organizatii culturale
enumerate mai sus. Pe langd cedarea benevold a patrimoniului unor asociatii, In anul 1948, prin actele de
nationalizare, toate muzeele si colectiile private din judetul Sibiu au fost reunite sub Complexului Muzeal Sibiu
- Brukenthal, institutia prin care ulterior se vor pune in aplicare legile formulate in 1974-1975.

Legea nr. 63 din 1974 a marcat un moment de cotiturd in institutionalizarea si modernizarea
conservarii patrimoniului cultural mobil din Romania, printr-0 componentd normativa avansata la vremea
aceea’. Legea a introdus o serie de structuri esentiale - Comisia Centrala de Stat a Patrimoniului Cultural
National, Directia Patrimoniului Cultural National, Oficiile Judetene pentru Patrimoniul Cultural National
si Laboratoarele de conservare si restaurare. Totodata, a consacrat ideea de patrimoniu cultural national,
subliniind obligatia conservarii acestuia, indiferent de natura proprietatii. Cu toate acestea, aplicarea sa a
evidentiat si anumite deficiente®. Dispozitiile Legii nr. 63 au fost prefigurate intr-o anumitd mésura prin
normele de structurd pentru institutiile cultural-educative incluse de Decretul nr. 703 din 28 decembrie 1973°.
Printre activitatile stabilite, documentul mentiona inclusiv restaurarea si conservarea patrimoniului, acestea
completand un cadru mai larg de discipline, care se subsumau celor trei functii esentiale institutiilor muzeale
- colectionarea, protejarea si valorificarea bunurilor culturale. In cadrul organizirii interne a muzeelor, pe
langa sectiile deja existente, au fost prevazute si laboratoarele de conservare si restaurare, studiourile foto si
depozitele. Infiintarea unui laborator se sustinea doar daci se putea justifica angajarea a minim cinci persoane,
in timp ce gestionarea unui depozit putea fi asiguratd de un conservator. Totodata, in nomenclatorul
lucratorilor si functiilor muzeale au fost introduse posturile de sef de laborator, restaurator si conservator
principal, restaurator si conservator, respectiv restaurator si conservator ajutor.

Revenind la articolele Legii nr. 63, vom aminti Articolul 9 prin care s-a infiintat Oficiului Judetean
pentru Patrimoniul Cultural National Sibiu. Acesta a fost organizat ca sectie a Muzeului Brukenthal, iar
atributiile sale au fost stabilite prin Decretul nr. 13 din 1975. Oficiul avea rolul de a coordona, la nivelul
judetului, urmatoarele activitati unitare: evidenta, paza, pastrarea, conservarea si folosirea bunurilor si
monumentelor din patrimoniul cultural national; colectarea declaratiilor detindtorilor de bunuri de
patrimoniu si intocmirea documentatiei pentru identificarea acestora; stabilirea valorii bunurilor de
patrimoniu; supravegherea planurilor de cercetare, conservare si restaurare a patrimoniului; expertiza
bunurilor culturale Tn scopul exportului temporar sau definitiv°.

Articolul 21 consfintea organizarea Laboratoarelor zonale in institutiile muzeale majore - Muzeele
de Istorie si de Arta ale Republicii Socialiste Romania, Muzeul Satului si Biblioteca Centrala de Stat,
Complexul Muzeal din lagi, Muzeului de Istorie al Transilvaniei din Cluj, Muzeul Olteniei din Craiova,
Muzeul Arheologic din Constanta, Muzeul de Istorie din Suceava, dar si Complexul Muzeal Sibiu. In final,

5 Legea pentru conservarea si restaurarea monumentelor publice (istorice). Vezi in Opris 1994, p. 13.

6 1ttu 2001-2002, pp.789-793.

7 Legea nr. 63 din 30.10.1974 privind ocrotirea patrimoniului cultural national al Republicii Socialiste Romdnia,
emisa de Marea Adunare Nationald, publicata in Buletinul Oficial nr. 137 din 2.11.1974.

8 Opris 2006, pp. 10-12; Nitulescu 2003, pp. 188-192.

® Decretul nr. 703 din 28.12.1973 privind stabilirea normelor unitare de structurd pentru institutiile cultural-educative,
emis de Consiliul de Stat, publicat in Buletinul Oficial nr. 2 din 4.01.1974, Cap. III. Muzee, Art. 16 si Anexa 2.

10 Decretul Consiliului de Stat nr. 13 din 1975, publicat Tn Buletinul Oficial nr. 15 din 23.01.1975, Cap. lll., Art. 12.;
Bernath 2013.
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amintim Articolul 31 care stipula obligatia Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste (in continuare denumit
Consiliul Culturii) de a asigura dotarea tehnica si personalul calificat pentru structurile din subordinea sa,
inclusiv pentru Laboratoarele zonale. in practica, asa cum vom ilustra, multe dintre realizari au fost posibile
datorita eforturilor individuale ale specialistilor locali.

Trebuie mentionat ca cele patru forme institutionalizate de protejare a patrimoniului cultural, din
care faceau parte si laboratoarele de conservare si restaurare, au fost consolidate odata cu Decretul
Consiliului de Stat nr. 13 din 17 ianuarie 1975, prin care au fost stabilite atributiile acestora,
definitivAndu-se un prim sistem national de protejare a patrimoniului cultural, cu bune si cu rele®.

Oameni si initiative

Pana la crearea cadrului reglementat prin lege, la Sibiu au fost Intreprinse activitati de restaurare.
eforturile custozilor timpurii. Exemplele custozilor Muzeului Brukenthal, Rudolf Spek (1927-1948) sau
Michael Csaki (1895-1927), sunt edificatoare pentru contributiile locale, respectiv meritul de a-l fi
contactat, in 1895, pe profesorul Eduard Gerisch, custode si restaurator al Academiei de Arte din Austria,
care astfel a coordonat, la Sibiu si Viena, interventii asupra unui total de aproape 900 de tablouri din colectia
baronului. Acestora li se poate alatura Octavian C. Taslauanu, custode al Muzeului Asociatiunii intre anii
1908-1914%2,

Fig. 1. Construirea Statiei de carantind Fig. 2. Bazinul de imersiune cu sinele pentru troliu,
din Muzeul Tehnicii Populare. n vederea facilitarii tratamentelor pentru elementele
arhitecturale din lemn, de mari dimensiuni.

In 1963, in cadrul Complexului Brukenthal, a fost infiintat Muzeul Tehnicii Populare din Dumbrava
Sibiului, un muzeu etnografic in aer liber'®. Cétiva ani mai tarziu, directorul Cornel Irimie, intr-0 dezbatere
nationald, atrigea atentia asupra nevoii urgente de protejare a patrimoniului muzeistic, remarcand ca
inclusiv muzeele cu traditie prezentau carente, fapt evidentiat si de cercetarea facuta in 21 de muzee, cu
prilejul pregatirii expozitiei Arta lemnului la romani4. Aceste constatéri au fundamentat necesitatea unei
statii de carantind, parte dintr-un plan mai amplu, care prevedea edificarea unor ateliere si laboratoare pana
in 1970, si a unui pavilion, inclusiv cu spatii de depozitare pana in 1975, Activitatile principale existente
inainte de 1974 au fost dulgheritul, fierdritul, transferul si reconstructia monumentelor, aldturi de
tratamentele de prezervare a materialului lemnos (Fig. 1-2).

1 Nigulescu 2003, p. 171.

12 Bernath-Doncutiu 2020, pp. 159-178.

13 Tnaugurarea oficiald a Muzeului Tehnicii Populare din Dumbrava Sibiului a avut loc la 17 octombrie 1967, cu ocazia
aniversarii a 150 de ani de la Infiintarea Muzeului Brukenthal. Vezi in Marginean 1967-1973, p. 536.

14 Irimie 1972, p. 4.

5 Irimie 1966, p. 25.
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Fig. 3. Laborator de conservare-restaurare Fig. 4. Cuva de spalare construita intr-unul din
din Statia de carantind. spatiile de tratamente ale Statiei de carantina.
Fotografii din arhiva Muzeului ASTRA.

Activitatea de conservare si restaurare locald a depasit stadiul mestesugaresc odata cu organizarea
Statiei de carantind din Muzeul Tehnicii Populare Tn 1967, urmati in 1971 de atelierul de restaurare din
Palatul Brukenthal - al doilea infiintat in tara, cu sediul mutat ulterior in Casa Albastra din Centrul Sibiului.
Impreuns, cele dou au devenit oficial, prin Legea 63/1974 si al Decretul 13/1975 - Laboratorul Zonal de
Conservare si Restaurare din Sibiu. Acesta a functionat fara modificari sistemice pana in 1990. Dupa acest
an, odata cu infiintarea Muzeului Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA, s-a format un al doilea centru
zonal de conservare (Fig. 3-4).

Trebuie sd mentionam ca, tot la sfarsitul anilor *70, in baza infrastructurii aici dezvoltate, a fost
creat si Centrul Metodologic pentru Pregatirea Specialistilor Conservatori si Restauratori din Reteaua
Nationald a Muzeelor in Aer Liber, care, n colaborare cu Centrul Special de Perfectionare a Cadrelor
(CSPC) Bucuresti, a derulat programe de instruire privind conservarea bunurilor din lemn?’. Ulterior, aici
s-au desfasurat si stagii pentru textile, hartie si alte materiale. Cursurile durau intre doi si trei ani si se
finalizau cu atestari specifice. Restauratorii Muzeului Brukenthal au urmat stagii in centre muzeale din
Bucuresti sau din strdinatate, beneficiind in anii '80, inclusiv de burse, de exemplu prin Academia Romana
din Roma, cu scopul cercetarii laboratoarelor si muzeelor din Italia. De altfel, pe langa influentele germane
si rusesti, scoala italiand a avut un impact major asupra conservarii si restaurarii din Romaénia, la fel si In
restul Europei. A doua fazd a centrului o reprezintd perioada care a urmat dupa scindarea Complexului
Muzeal Sibiu, odatd cu caderea regimului comunist, dupa care a fost elaborat un program de cursuri
periodice si ocazionale de pregatire in conservarea si restaurarea patrimoniului cultural. Din anul 1997, au
fost introduse si colaborari internationale, crescandu-se valoarea prin contributia lectorilor strdini invitati.
Eforturile canalizate Tnh organizarea Cursurilor internationale de perfectionare pentru conservatori §i
restauratori au condus la recunoasterea oficiala a programului pentru un numar insemnat de specialititi,
determinand Comisia Nationald a Muzeelor si Colectiilor sa aprobe, In anul 2002, statutul de functionare a
Centrului de Pregdtire a Conservatorilor si Restauratorilor - CePCOR, coordonat de chimistul Guttmann
Marta, ca sectie in cadrul Complexului National Muzeal ASTRA?8,

Sa revenim la cadrul legislativ mentionat, care, in anii *70-’80, a permis organizarea efectiva a
laboratoarelor, incepand cu demararea concursurilor de angajare. Desi existau si posturi pentru studii medii,
se urmdrea formarea unor echipe compuse dintr-un personal cu pregatire superioara - chimisti, biologi,
fizicieni, ingineri sau artisti plastici. Primul sef de sectie a fost inginerul loan Budileanu, iar printre primii
angajati ai Laboratorului Zonal de Conservare si Restaurare din Sibiu S-au numarat restauratorii Vasile
Sotelecan - pictor si Gavril Abrihan - sculptor, pe care i-am cunoscut personal, si, care si-au adus
contributia, mai tarziu, si in sistemul de educatie universitara in domeniu.

Chiar daca legea prevedea conditii clare de functionare, implementarea a depins in mare parte de
initiativa si dedicatia personalului de specialitate din muzee. Cu ocazia interviurilor realizate in cadrul
cercetdrii doctorale®®, Ioan Budileanu a subliniat c&, la inceputurile Laboratorului Zonal de Conservare si
Restaurare al Muzeului Brukenthal, a fost necesard 0 organizare a activitatii pe sectiuni, in functie de

16 Bernath-Doncutiu 2017, pp. 241-255.
17 Bucsa, Budileanu 1979, p. 359.

18 Capota 2005, p. 98.

19 Bernath 2013.
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suporturile materiale si de competentele angajatilor. Odata stabilite domeniile, fiecare specialist a contribuit
la consolidarea laboratorului initiat in baza legilor din 1974-1975. Repartizarea personalului s-a facut astfel
incat sa se acopere principiile restaurarii, respectand totodata si preferintele individuale (Fig. 5-8).

Cu toate limitarile, activitatea de conservare a evoluat, contribuind la protejarea si valorificarea
patrimoniului cultural. In acest context in care formarea specialistilor si deschiderea international au jucat
un rol esential, un exemplu relevant a fost si atelierul deschis la Brasov, in anul 1973, de Era Nussbécher,
care, perfectionata in Germania, Austria si in cadrul Fundatiei Abegg din Elvetia, a instruit restauratori
bunuri textile din toata tard. Pe langa diseminarea cunostintelor asimilate in programele de specializare la
care a luat parte, activitatea sa raméne remarcabild prin interventiile asupra a peste 300 de covoare din
parohiile transilvinene?.

Fig. 5. Aniversarea primilor 8 ani de la infiintarea Fig. 6. Laboratorul de restaurare textile, 1986,
Laboratorului Zonal de Conservare si Restaurare al cu dna Hasegan si dna Sotelecan.
Muzeului Brukenthal, colectivul impreuna
cu loan Budileanu, la centru.

Fig. 7. Laboratorul de restaurare ceramica-piatra, Flg 8. Colectlvul Laboratorului Zonal
1986, cu Aura Belinschi si loan Budileanu. ntr-una din deplasérile de perfectionare.
Fotografii obtinute prin bunavointa dlui loan Budileanu, din arhiva sa personalda.

Parcursul acumularii aptitudinilor si competentelor profesionale se poate ilustra succint si prin
exemplul restauratorului expert in bunuri textile, Rodica Dinulescu, cea care, dupa ce a urmat cursurile de
formare in conservarea obiectelor de lemn (1976-1979) in cadrul centrului mentionat la Sibiu - lucrand in
primii ani pe mobilier stil si de epoca, cét si pe obiectivele din muzeul in aer liber -, a facut cursul de
specializare, de trei ani, organizat de CSPC Bucuresti, in Restaurarea bunurilor cu valoare de patrimoniu
pe suport textil (1985-1989). Dupa obtinerea atestatului, activitatea restauratorului a continuat,
perfectionandu-se continuu, strict pe obiecte textile. Implicarea cu profesionalism pe acest segment de
interes i-a adus Rodicdi Dinulescu, in 2005, premiul Alexandru Tzigara-Samurcas pentru contributiile
deosebite in conservarea si restaurarea patrimoniului mobil textil si pentru organizarea, la Roma, a
expozitiei de Covoare Anatoliene din Transilvania?.

Un document de importanta testimoniala, redactat in 1977 de catre Zoe Hasegan, artist specializat
in restaurare bunuri textile, a fost raportul sau de deplasare la muzeele din Austria, prin care se poate

20 Kronstadter Teppichrestaurateurin Era Nussbacher gestorben, Siebenblirgische Zeitung Online:
http://www.siebenbuerger.de/zeitung/artikel/interviews/2036-kronstaedter-teppichrestaurateurin-era.html accesat la
30 iulie 2025.

21 Bernath 2013.
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evidentia interesul pentru cunoasterea metodelor moderne si a materialelor de conservare-restaurare, pentru
expunerea, transportul, depozitarea si organizarea atelierelor??. Zoe Hasegan a remarcat, in striinitate,
vitrinele inchise cu protectie UV si IR, acoperirea pieselor mari cu huse de in sau bumbac, instalatiile de
climatizare, alarma, ordinea si microclimatul stabil (16-20°C, umiditate 55%). Documentul ei sugereaza si
preocuparea de atunci pentru trimiterea restauratorilor la specializari externe si in colaborari bilaterale, in
vederea accesdrii cunostintelor avansate si a bunele practici din occident.

Punerea n aplicare a legii privind ocrotirea patrimoniului presupunea nu doar cunostinte, ci si
dotarile si resursele materiale. Seful laboratorului, loan Budileanu, a urmarit trei aspecte: spatiile,
echipamentele si personalul. Dupa mutarea din Palatul Brukenthal, laboratorul a fost gazduit in Casa
Albastra, dar initial in conditii dificile, spatiile fiind ocupate de chiriasi. Extinderea s-a realizat treptat, iar
spatiile au fost reamenajate si securizate, in conformitate cu un flux tehnologic. Cea mai mare provocare a
ramas dotarea. Desi sprijinul financiar era teoretic asigurat, realitatea economica a anilor 80, dominata de
austeritate si autofinantare, a impiedicat functionarea eficientd a muzeelor?®. Bugetul provenea de la
Consiliul Culturii, de la Banca de Investitii, respectiv resursele interne - aflate la latitudinea aprobarii de
catre Colectivul Oamenilor Muncii. Sumele limitate si disputele interne au redus drastic achizitiile,
restrangandu-se la doar cateva ustensile si materiale, spunea seful laboratorului Tn interviul acordat. Tn ciuda
dificultatilor, laboratorul sibian s-a dezvoltat prin efortul specialistilor sai, contactul cu practicile europene
si dorinta continud de perfectionare devenind un exemplu in domeniul conservarii patrimoniului cultural.

Pregitirea profesionala de la Posada

Initial, muzeele din Romania aveau un nivel scizut de pregitire. In lipsa unui invatamant specific,
noii angajati, desi absolventi de scoli superioare, nu erau pregatiti pentru organizarea sau punerea in
functiune a unui laborator de conservare-restaurare?*. Dupa Legea nr. 63/1974, CSPC Bucuresti a inceput
pregatirea personalului cultural. Aurel Moldoveanu (instructor in Consiliul Culturii), activ din 1973 1n acest
sistem, alaturi de Viorica Necula (muzeograf la Muzeul de Artd), nume cunoscute in muzeologia
romaneascd, au organizat o reuniune pilot pentru conservatorii-restauratorii din muzee, oferindu-le
indrumari pentru infiintarea laboratoarelor zonale®®. Pe masurd ce noii angajati au participat la cursuri
teoretice si practice ale CSPC, iar laboratoarele se puneau treptat in functiune, Aurel Moldoveanu a ramas
in memoria tuturor mai ales pentru promovarea conservarii preventive (ambalare, Tmpachetare, transport si
depozitare tipodimensionald)?.

Tntre 1975-1986, stagii importante de practicd au avut loc la Posada, in contextul restaurarii
Castelului Peles, despre care s-au pastrat referiri memorabile?’. Interventiile masive de aici au presupus
demontarea interioarelor, transferul si restaurarea obiectelor. Aceste lucrari, unice ca amploare si
complexitate, au fost considerate actiuni de pionierat in Romania®. Din interviul cu biologul Livia Bucsa
am aflat detalii despre lucririle de la Castelul Peles®®. Tn 1975-1976, Romania nu avea o resedinti de
protocol de gradul | A - oaspetii de rang inalt, asa ca s-a decis ca Pelesul sa primeasca acest statut. Trustul
Carpati, subordonat Comitetului Central, a fost desemnat sa finalizeze reabilitarea. Sub coordonarea lui
Aurel Moldoveanu, bunurile au fost depozitate la Posada, iar Tn cateva monumente s-au amenajat
laboratoare. Castelul a fost complet reabilitat pAna in 19790, Campania de restaurare a alaturat si alte nume
decat ale celor deja amintiti, toti meritand a fi mentionati cu respect, azi, cand ne referim la o istorie recenta
amuzeologiei si a conservarii romanesti: Corneliu Bucsa si Livia Bucsa, Radu Balica, Radu Florescu, Mihai
Lupu, Gheorghe Niculescu®..

Corneliu Bucsa, angajat al Muzeului Brukenthal intre 1972-1989, s-a specializat in conservarea si
restaurarea bunurilor culturale, formandu-se atat in Roménia, cat si in straindtate. in 1978, el a fost delegat
la Posada pentru coordonarea laboratorului de conservarea-restaurarea obiectelor din lemn si a
investigatiilor biologice de la Castelul Peles, fiind astfel si responsabil de pregatirea specialistilor muzeali

22 Hasegan 1977, 7 p., manuscris.

23 Antonescu 2010, p. 289.

24 Bucsa, Olaru 2006, p. 381.

% Moldoveanu 1976, pp. 37-41.

2 Moldoveanu 1977.

27 Bernath 2013.

2 Popa, Ridulescu p. 128.

29 Bernath 2013.

30 Bernath-Doncutiu 2020, pp. 159-178.
31 Opris 2000, pp. 451-453.

50



50 de ani de la legiferarea conservarii roméanesti la Sibiu

in probleme de biodegradare. Totodata, in cadrul Complexului Muzeal Sibiu, el a condus, intre 1978 si
1989, Centrul Metodologic de Formare a Restauratorilor si Conservatorilor in Tehnica Lemn al
Consiliului Culturi®?. insa, pe biologul Corneliu Bucsa il mentionam si pentru cercetirile sale in domeniul
conservarii preventive. Contributiile pe care le-a adus au avut in atentie tematici precum identificarea,
prevenirea si combaterea bio-ddundtorilor sau metode, tehnologii si materiale de conservare si restaurare a
lemnului. Consideram ca, pentru vremea respectiva, in Romania, subiectele inedite tratate si publicate de
Corneliu Bucsa au fost aspectele climaterice de la Muzeul Tehnicii Populare Sibiu, care s-au distins prin
examinarea conditiilor externe, 1n plus fata de cercetarile microclimatelor din interioarele muzeelor, intrate
deja in atentia specialistilor din tara®:,

Tn paralel, prezervarea patrimoniului Brukenthal, de peste 1,6 milioane de obiecte la vremea aceea,
impunea eforturi sistematice. Gheorghe Ban, conservator general, a publicat in 1981 o viziune teoretica
bazata pe cunoasterea obiectului, a spatiului si a agentilor de degradare: fizici, chimici, biologici, accidentali
si umani. Totusi, in anii ’80, conditiile de depozitare si conservare erau precare - incdperi improprii, lipsa
spatiilor tampon, circuite defectuoase si umiditate ridicata, in special in subsolul Palatului Brukenthal. Desi
incercérile de adaptare a mobilierului muzeal au existat, alaturi de alte preocupari de imbunatatire a calitatii
conditiilor de prezervare, solutiile au fost doar partial eficiente3,

Incepand cu anii ’75, Laboratorul de la Sibiu a integrat investigatii stiintifice in activitatea de
conservare a patrimoniului prin contributiile Liviei Bucsa - biolog, Nataliei Deac - chimist si ale Iui Dorin
Cioran - fizician. La finalul anilor '70, fiecare dintre acestia au beneficiat de burse pentru specializare in
strainatate. Spre exemplu, Dorin Cioran a realizat un stagiu de pregatire in Belgia, iar Livia Bucsa, cit si
Natalia Deac s-au documentat in vizite de studii la British Museum. Despre Natalia Deac am aflat si ca s-a
format ca investigator chimist bunuri cultural sub indrumarea inginerului chimist loan Istudor - recunoscut
pentru constituirea bazelor chimiei aplicate in domeniul restaurdrii, a carui activitate de peste 50 de ani in
cercetarea si investigarea operelor de artd, inceputd inca din etapa de pionierat a domeniului, a cuprins
publicarea mai multor volume de specialitate si studiul a peste 300 de monumente®,

Dotarile tehnice includeau un spectroscop si un aparat de raze X. Obiectele erau analizate stiintific,
iar restauratorul propunea interventiile, aprobate ulterior de o comisie formata din seful sectiei, muzeograful
colectiei, seful laboratorului, investigatorii si restauratorul. Comisia de receptie verifica rezultatele, iar
documentatia era detaliata in dosare de restaurare. Intre 1979-1987 au fost organizate expozitii anuale de
restaurare, cu imagini si explicatii, pentru a evidentia activitatea muzeald, a justifica cheltuielile si a educa
publicul. Evenimente similare au avut loc si in muzeele de Arta si de Istorie din Bucuresti.

Concluzii

Pana in anii '70, a fost tot atdt de necesard elaborarea unui cadru legislativ pentru protejarea
patrimoniului cultural, cat ar fi si azi nevoie de actualizarea celui prezent. Intr-un context politic restrictiv,
accesul limitat la informatie a fost compensat prin initiativele de formare si informare inclusiv in strainatate,
studiu autodidact, procurarea literaturii de specialitate si insusirea eticii profesionale, reflectate in
documentele si marturiile specialistilor. Modelul sibian a demonstrat ca punerea in aplicare a unor norme
legale eficiente nu este suficientd in sine fara o resursd umana calificatd, creativa si perseverenta. Aceasta
traditie locala a contribuit la consolidarea conservarii-restaurdrii ca domeniu de sine statator, in stransa
legatura cu cercetarea, educatia si protectia patrimoniului.

Astazi, in contextul unor noi reforme legislative preconizate, experientele si lectiile din ultimele
cinci decenii pot servi drept repere pentru elaborarea unui Cod al Patrimoniului adaptat provocarilor
contemporane - de la digitalizare, incluziune sociala si sustenabilitate, la perfectionarea unei noi generatii
de specialisti si la consolidarea parteneriatelor internationale.

Multumiri

Le adresez gandurile mele de recunostinta specialistilor Alexandru Avram, Livia Bucsa, loan
Budileanu, Olimpia Coman-Sipeanu, Rodica Dinulescu, Mdrta Guttmann si Sanda Tontea, pentru
amabilitatea cu care mi-au permis accesul la trecutul lor prin interviurile acordate. Unora dintre ei le
datorez indrumarea valoroasa din timpul si de dupa finalizarea studiilor universitare, iar celorlalti pe care

32 Olaru 2006, p. 388.

3 Bucsa 1981, p. 137.

3 Ban 1981, pp. 343-348.
3 Bernath 2013.
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i-am amintit cu numele, poate prea putin pentru contributiile avute, cdt si altor personalitati din
comunitatea muzeelor si a patrimoniului cultural local si national, pe care nu am apucat sd-i pomenesc
aici, dar care si-au jucat rolul acum 50 de ani, le aduc cu ocazia acestui articol omagiul cuvenit.

Interviuri

Avram, Alexandru, Interviu, 24.06.2013; Bucsa, Livia, Interviu, 10.09.2013; Budileanu, Ioan,
Interviu, 19.06.2013; Coman-Sipeanu, Olimpia, Interviu, 09.09.2013; Dinulescu, Rodica, Interviu,
8.06.2013; Guttmann, Marta, Interviu, 9.09.2013; Tontea, Sanda, Interviu, 8.06.2013.
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LABORATORUL DE RESTAURARE-CONSERVARE CRAIOVA,
50 DE ANI DE ACTIVITATE

Leonard Ionescu?!

Abstract

Throughout time, man-made objects have been used and abandoned—sometimes deliberately
damaged, other times worn down by the passage of time, which always leaves its mark on them.

Gradually, within museum institutions, the recognition of the importance and scientific
achievements of restorers in the conservation and study of national heritage has become firmly established.

The quality of the individuals involved in the restoration process is unquestionably exceptional, as they
possess advanced skills and in-depth knowledge regarding the substance and material of the artifact.

Keywords: conservation; restoration, heritage

Plecand dintr-un moment in care restauratorul era considerat un fel de specialist secundar, ce
desfasoara o activitate auxiliard muzeului, un ,,reparator” de obiecte, de-a lungul timpului institutia muzeala
a impus, gradual, recunoasterea importantei si a performantelor stiintifice a restauratorilor in conservarea
si cercetarea patrimoniului national.

Ca un preambul al aparitiei Laboratorului de Restaurare este aparitia Muzeului Regional de
Antichitati si Etnografie, asa cum s-a numit la inceput Muzeul Olteniei Craiova, infiintat in anul 1915, iar
din anul 1948 primind de la statul roman cladirea in care se desfasoara si In prezent activitatea, aceasta fiind
vechea Scoald de Fete ,,Madona Dudu”.

Dupa reorganizarea administrativa din anul 1968, Muzeul Regional al Olteniei se transforma 1n
Muzeul Olteniei Craiova. Bineinteles ca activitatea de restaurare s-a derulat in permanenta in aceasta
perioada, fiind o activitate mai mult mestesugareasca, realizatd de persoane fara pregatire de specialitate
(neexistand aceasta forma de pregatire), informatiile s-au pierdut de-a lungul vremii.

In anul 1975, apar inca doua entititi culturale in Craiova: Laboratorul Zonal de Restaurare §i
Conservare si Oficiul Patrimoniului Cultural National.

Laboratorul Zonal de Restaurare Craiova a fost inca de la inceput, unul dintre cele mai mari si mai
importante laboratoare de profil din reteaua muzeald din Romania. in cei 40 de ani de functionare au fost
restaurate si conservate zeci de mii de obiecte, lucrate din toate materialele si din toate epocile istorice,
multe dintre acestea fiind salvate de la distrugerea totala si redate patrimoniului cultural national. Totodata,
in urma restaurarii/conservarii un numar important de obiecte au fost clasate la categoria tezaur.

Laboratorul Zonal de Restaurare si Conservare Craiova, era structurat pe mai multe specializari:
ceramica-sticla; metale; carte veche; textile; lemn si investigatii fizico-chimice. Zona repartizata
laboratorului craiovean avea in componenta sa judetele: Dolj, Olt, Gorj, Mehedinti si Arges. De-a lungul
existentei muzeului a existat o activitate de restaurare adaptata acelor timpuri, de la infiintarea oficiala in
anul 1975 a Laboratorului Zonal de Restaurare-Conservare din Craiova. Avand in vedere ca zona Olteniei
are un mare potential arheologic, laboratorul din Craiova a fost dotat cu aparatura si substantele necesare
restaurdrii unui mare si divers numar de piese.

Personalul angajat in acea perioada a variat, dar toti acestia au urmat cursuri de specializare pentru
munca de restaurator, cursuri finalizate cu examene de atestat. Echipamentul pe care laboratorul I-a avut in
dotare 1n primii ani a fost divers, Incepéand cu aparatura de laborator specifica si necesara acestei activitati:
micromotoare tehnice suspendate, bai de nisip, agitatoare, redresoare si cuve antiacide pentru electroliza,
lampi UV, distilatoare, microscoape, balante si multe altele.

Legea nr. 63 din 30 octombrie 1974 specifica in articolul 21: ,, Restaurarea bunurilor din patrimoniul
cultural national se realizeaza sub conducerea Directiei patrimoniului cultural national in laboratoare
organizate, incadrate §i dotate potrivit acestor cerinte in Bucuresti - in cadrul Muzeului de istorie al
Republicii Socialiste Romdnia, Muzeului de arta al Republicii Socialiste Romdnia, Muzeului Satului si

! Expert restaurare metale, Sef Laboratorul de Restaurare-Conservare, Muzeul Olteniei Craiova, contact:
leo.ionescu@yahoo.com
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Bibliotecii centrale de stat; lasi - in cadrul complexului muzeal; Clyj - in cadrul Muzeului de istorie al
Transilvaniei, Sibiu - in cadrul Muzeului Brukenthal; Craiova - in cadrul Muzeului Olteniei; Timisoara - in cadrul
Muzeului Banatului; Constanta - in cadrul Muzeului arheologic si Suceava - in cadrul Muzeului de istorie. *

Pe baza acestei legii nr. 63/1974 si a deciziei nr. 244/26 mai 1975, emisa de Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste a Republicii Socialiste Romania, a fost emisa adresa nr. 1500 din data de 17 iunie 1975
prin care se comunicd Comitetului de Cultura si Educatie Socialista a Judetului Dolj faptul cd sunt aprobate
criteriile pentru stabilirea numarului maxim de personal necesar activitdtii laboratoarelor de conservare si
restaurare a bunurilor ce fac parte din patrimoniul cultural national. Acest document, existent in arhiva
Laboratorului de Restaurare si Conservare al Muzeului Olteniei Craiova, cuprinde si lista celor 11 muzee
in cadrul carora se infiinteaza laboratoare de conservare si restaurare (Fig. 1).

e
Fig. 1. Decizia de iInfiintare a laboratoarelor de restaurare - conservare
si adresa catre Consiliul Local Dolj, 1975.

Aceasta reglementare a pus bazele Laboratorului Zonal de Restaurare Craiova care facea parte, ca
si In prezent, din reteaua de elitd a laboratoarelor, care aveau ca sarcina restaurarea si conservarea obiectelor
de patrimoniu mobil apartinand zonelor arondate fiecaruia.

Oricata dotare si importanta sociald ar avea un laborator de restaurare, trebuie sd tinem cont de
faptul ca aceste laboratoare au fost nsufletite de oameni pasionati, de specialisti care au trudit de-a lungul
anilor stiind ca efortul va ajuta la salvarea unor obiecte pentru urmatoarele cateva zeci sau sute de mii de
ani, acest fapt nelmpiedicandu-i sa isi inzeceasca eforturile si adeseori, sa 1si macine sandtatea, pentru a
prelungi viata unei opere.

Laboratorul zonal de restaurare s-a infiintat cu noud specializari conform tabelului de mai jos si
cuprindea un numir de 25 de specialisti. in anul 2015 mai existau cinci specializari si un numar de 13
specialisti, iar in prezent mai exista cinci specializari si un numar de 11 specialisti®.

Este o datorie de onoare de a le mentiona macar numele celor care, de-a lungul a 50 de ani, au
activat in cadrul Laboratorului de Restaurare-Conservare al Muzeului Olteniei Craiova®: Sefi laborator:
Mircea Popescu, Marioara Zisu, Tutu Bérbulescu, Leonard lonescu; Investigatii: Mariana Carstocea,
Teodora Lungu, Magdalena Nedea, Lavinia Preda, Marinela Boicea; Carte Veche: Marioara Zisu, Marinela
Bacila, Rusalia Craciunoiu, Cornelia Iliescu, Elena Nanu, Rodica Florentina Opritescu, Cristina-Camelia
Ghitescu; Conservare lemn: Doina Avram, Siminica Balus, Claudia Lupu; Textile: Doina Diaconescu,
Angela Ica, Eugenia Marioara, Rolanda Popescu, Elena Tudor, Sorela Gangioveanu, Anigoara Vatuiu,
Irinela Firan, Alina Maria Garau; Metale: [leana Denisa Buzatu, Georgeta Ciorteanu, Jana lancu, Sorin
Nita, Horia Panaitescu, Emilia Paraschivan, Tenuta Pospai, Virginia Urucu, Ana Voinic Valentin Preda,
Adela Gabriela Dumitru, Leonard Ionescu; Sculptura: Emilian Popescu; Naturalizari: Gheorghita Filcu,
Aneta Visan; Picturi: Mihai Nistor, Mircea Novac, Osvald Romanovici; Ceramica: Victor Gegiu, Emilia
Gheorghe, Tutu Barbulescu, Viorel Cojocaru, Simona Violeta Gheorghe, Simona Cretu; Lemn: Aurelian
Filcu, Stefan Nanu, Dragos Costel Gorgorin.

Anii de dupa 1989, au adus mai multe greutati, nevoi si frustrari, bulversand intr-o oarecare masura
structura organizatorica si ducand la unele variatii de personal de specialitate.

2 Barbulescu 2015, p. 4.
3 Barbulescu 2015, p. 6.
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Totusi, Laboratorul de Restaurare-Conservare din Craiova isi conserva identitatea si isi continud
activitatea, iar incepand cu anul 1995 deschide calea si spre afirmarea stiintifica a restaurdrii bunurilor
culturale, prin organizarea Salonului National de Restaurare, la Muzeul de Arta din Craiova, an in care se
implineau doua decenii de la infiintarea Laboratoarelor Zonale de Restaurare. Aceasta actiune se constituie,
astfel, intr-un act major de culturd, de pretuire fata de patrimoniul national si fatd de oamenii care-1 slujesc?.

Laboratorul de Restaurare-Conservare din Craiova a
avut pe parcursul catorva zeci de ani rezultate remarcabile
datorate devotamentului si pasiunii oamenilor minunati care au
muncit In laborator. Provenit din prima generatie de restauratori
specializati conform legii 63/1974, dl. Tutu Barbulescu a activat
din anul 1975 pana in anul 1989 ca restaurator ceramica.
Incepand cu anul 1989, preia conducerea laboratorului, moment
din care - cu toate framantarile perioadei postdecembriste -
laboratorul din Craiova s-a aflat intr-o dinamica ascendenta.
Personalitate marcanta a restaurarii roméanesti, dl. Tutu
Barbulescu a creat si a reusit sa scoata la rampa activitatea de
restaurare a Laboratorului de Restaurare-Conservare care, de
cele mai multe ori, se desfasoara in spatele usilor inchise. Retras
din activitate din anul 2017, domnia sa continud sa aiba o relatie
stransd cu Laboratorul de Restaurare-Conservare al Muzeului
Olteniei, laborator care 1-a si pe care 1-a consacrat, de care este
legat monolitic (Fig. 2).

Fig. 2. Tutu Barbulescu, Un mare succes si o realizare remarcabild a fost

sef laborator in perioada 1990-2017. construirea si darea In folosinta, Tn anul 2009, a cladirii extensie

a Muzeului Olteniei, cladire proiectatd si pusa in opera cu un

scop clar determinat. Aceasta cuprinde séli de conferinta si expozitie temporara, birouri administrative, si,

cel mai important lucru, laboratoare de restaurare dedicate pentru toate suporturile. Trebuie mentionat faptul

ca dl. Tutu Barbulescu si-a adus un aport major la aceasta realizare, luptand cu abnegatie pentru constructia

LRC si oferind informatii despre cerintele constructive ale unui laborator de restaurare inca din faza de

proiectare a edificiului. Acest lucru a facut posibil ca la Craiova, sa apara unul dintre cele mai moderne
laboratoare de restaurare din Romania.

Situate la ultimul nivel, laboratoarele de restaurare beneficiaza de lumina naturala, atat de necesara
in procesele diverse de restaurare a bunurilor culturale, fiind Tn prezent dotate cu aparatura de restaurare de
ultima generatie (Fig. 3).

Laboratorul de restaurare din cadrul Muzeului Olteniei
Craiova a avut pe parcursul citorva zeci de ani rezultate
remarcabile Intr-o dinamica ascendenta.

Pe langd activitatea de cercetare, restaurare si
conservare, personalul laboratorului s-a implicat in activitati
muzeale (simpozioane, expozitii interne si internationale,
proiecte si programe de specialitate) ce au solicitat
profesionalismul participantilor. Concomitent cu activitatea de
restaurare-conservare si consultanta, specialistii laboratorului
au desfasurat o intensd activitate stiintifica, participand la

e g — - numeroase sesiuni de comunicdri, simpozioane §i expozitii

Fig. 3. Sediul Laboratorului de nationale si internationale de restaurare, toate acestea fiind
Restaurare-Conservare al Muzeului concretizate in publicatii de specialitate.

Olteniei Craiova. Actiunile culturale intreprinse si dezvoltate de cétre

Laboratorul de Restaurare-Conservare al Muzeului Olteniei, pe
langd multe alte expozitii concepute si organizate de catre acesta, au dat girul unor remarcabile manifestari
culturale devenite perene deja, cum este Salonul National de Restaurare i Conferinta Internationald
Bienala MATCONS - Materie si materiale in/pentru restaurare si conservare.

4 Miarginean 1995, p. 6.
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Laboratorul de Restaurare-Conservare Craiova, 50 de ani de activitate

Salonul National de Restaurare® - manifestare culturald devenita deja traditionald in peisajul cultural

national, la care participa cele mai importante laboratoare de restaurare din tara, evolueaza an de an (Fig. 4),
fard a se lasa umbritd de Conferinta Internationala Bienala MATCONS - Materie si materiale in/pentru
restaurare §i conservare, manifestare care a devenit reperul cel mai nalt al intrunirilor stiintifice din acest
domeniu organizate in tara noastra. La aceastd manifestare, cu un puternic impact international, s-a remarcat
prezenta a numeroase personalitati stiintifice valoroase pentru domeniul restaurarii-conservarii.

N

SR 7

e

1 Olteniei

Cataloagele editate cu aceastd ocazie sunt mdrturii a abilitatilor si performantelor restauratorilor
Laboratorul de Restaurare-Conservare al Muzeului Olteniei Craiova si a celor din alte muzee (Fig. 5).

SAL®NUL NATx'gNAL SarenuL NaTI®NAL
DE RESTAURARE DE RESTAURARE

Fig. 5. Cataloage de expozitie Salonul National de Restaurare.

Performantele restauratorilor din Laboratorul de Restaurare-Conservare al Muzeului Olteniei
Craiova s-au concretizat si in acordarea unor premii care certifica nivelul de calitate a restaurarilor efectuate
de specialistii nostri si totodatd, diversitatea echipamentelor specifice si performantele laboratorului in
abordarea unor problematici deosebite induse de starea de conservare a bunurilor culturale tratate.

Toate expozitiile Salonului National de Restaurare s-au bucurat de un real succes si au fost apreciate
atat de specialistii din domeniul restaurarii, cat si de publicul larg, care a putut vedea si intelege valoarea si
atentia data de specialisti patrimoniului cultural roméanesc.

Conferinta Internationald Bienalda MATCONS este pentru conservarea si restaurarea patrimoniului
cultural unul din cele mai importante evenimente culturale si stiintifice din Roménia. La aceasta
manifestare, cu un puternic impact international, s-a remarcat prezenta a numeroase personalitati stiintifice
valoroase pentru domeniul restaurdrii-conservarii (Fig. 6).

5 Salonul National de Restaurare-Conservare.
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Manifestarea a cuprins, cu mici variatii: sesiune internationala de comunicari, prezentari de postere,
program de training (workshop si training course), masa rotunda la care participa specialistii care reprezinta
institutii muzeale sau de cercetare de renume.

Conferinta Internationald Bienala MATCONS 2009 si 2011. La Muzeul Olteniei.

Publicatiile generate de lucrarile prezentate la aceasta conferinta, reprezinta, in prezent, un mijloc
si o forma activa de informare si studiu pentru restauratori (Fig. 7).
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Fig. 7. Publicatii ale Conferintei Internationale MATCONS.

Participarile la diferite evenimente cultural-stiintifice In tara si strdindtate a majoritatii personalului
Laboratorul de Restaurare-Conservare au facilitat schimburile de experientd si au creat premisele unei
colaboriri cu specialisti din toate domeniile din cadrul restauririi-conservarii bunurilor culturale. In acest
context, numeroasele participari internationale la sesiunile de comunicari, conferinte sau sesiuni de postere
au dus mai departe faptul cd la Muzeul Olteniei se desfisoard o activitate de restaurare-conservare bazata
pe fundamente stiintifice si cu echipamente performante care pot face parte, in acest moment, din dotarea
oricarui laborator de restaurare de nivel mondial.

Mare parte din specialistii Laboratorul de Restaurare-Conservare al Muzeului Olteniei Craiova sunt
afiliati la asociatii sau organizatii profesionale cum sunt ACRRO sau ICOM. Acest lucru a adus muzeului
nostru un plus de recunoastere internationala.

Bibliografie
*#%* Salonul National de Restaurare-Conservare (Catalog), Editura Aius, Craiova, 1995.
Barbulescu 2015: T. Barbulescu, Din dragoste pentru restaurare, LRCC 40, Editura Antheo, Craiova, 2015.
Marginean 1995: V. Marginean, Argument, Catalog de Restaurare, 1995.
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CINCI DECENII DE RESTAURARE LA MUZEUL NATIONAL AL
BANATULUI TIMISOARA

Floare Ghercia®

Muzeul Banatului Timisoara a fost, prin infiintarea acum 50 de ani a unui Laborator Zonal de
Restaurare-Conservare, una din locatiile privilegiate ale Romaniei in care zestrea culturala a tarii noastre
putea fi recuperatd, valorificata, prin activitati stiintifice de restaurare-conservare.

Laboratorul Zonal, intr-un cadru organizat specific, tehnico-stiintific, in nouad sectoare de
activitate, avea urmatoarea structura functionala: investigatii fizico-chimice si biologice, restaurare metale,
restaurare ceramica-portelan-sticla, restaurare textile, restaurare si conservare lemn, restaurare pictura ulei,
restaurare manuscrise, carte-veche, documente, conservare obiective in aer liber, preparare specimene de
istorie naturala. Aria teritoriald deservita de acest laborator a cuprins judetele Timis, Arad, Caras-Severin,
Bihor. Varietatea si multitudinea bunurilor de patrimoniu existente in zona arondata laboratorului, au
impus structura sa, ceea ce a dus la angajarea, specializarea si atestarea in cadrul Centrului de Perfectionare
a Personalului din Cultura si Arta de Pregatire Postliceala si Postuniversitara din Bucuresti a unor persoane
cu pregatiri diferite, universitare si liceale: un fizician, un biolog, chimisti, un inginer textilist, artisti
plastici, restauratori cu studii medii.

Stradaniile conducerii Muzeului Banatului din acea perioada, dl. Florin Medelet - director si
specialistd Elena Stratul - sef laborator, au dus la realizarea, in cladirea Palatului Dicasterial, a unui
laborator de 574m2, organizat in conformitate cu cerintele specifice tehnologiilor de restaurare si normele
de protectie a muncii, asigurand si un flux logic al circuitului obiectului adus la restaurare constand in
operatiuni de dezinfectie-dezinsectie, investigatii, fotografiere, restaurare. Aici au fost aplicate tratamente
si metode de restaurare multiple asupra a zeci de mii de obiecte din metal, ceramica, textile, hartie, cu
degradari evolutive, realizindu-se stoparea, stabilizarea proceselor de degradare si redarea aspectului
estetic necesar expunerii acestora.

Din nefericire, spatiul Laboratorului Zonal a fost revendicat si castigat de catre Tribunalul Judetean
Timis, sectoarele de restaurare fiind mutate in doua locatii diferite ale Muzeului Banatului. La sectia de
Etnografie situata in Bastionul Therezia a fost transferat sectorul de restaurare textile. La Sectia de Arta s-au
amenajat sase incaperi care cuprindeau sectoarele de investigatii, restaurare ceramica-metal, carte-veche si
lemn. Dupa transformarea sectiei de Arta in muzeu in anul 2006, astdzi Muzeul National de Arta Timisoara,
sectorului de restaurare hértie - carte veche a ramas in aceeasi cladire pana in anul 2021 atunci cand intregul
laborator s-a reunit la castelul Huniade. Deoarece s-au inceput lucrérile de restaurare ale castelului Huniade,
laboratorul, celelalte sectii si depozitele au fost relocate intr-un spatiu amenajat corespunzator.

Laboratorul Zonal de Restaurare din Timigsoara este constituit In prezent din sase sectoare de
activitate: investigatii, conservare preventiva, restaurare metal, ceramica-portelan-sticld, carte-veche si
lemn in care isi desfasoara activitatea noud specialisti (Fig. 1). Noua generatie de restauratori a absolvit
meritoriu cursurile de specialitate organizate de Institutul National pentru Cercetare si Formare Culturala
Bucuresti. Amintim ca sectoarele de restaurare carte-veche si ceramica au fost onorate cu Marele Premiu
la Saloanele de Restaurare din cadrul Muzeului Olteniei Craiova, pentru doua restaurari deosebite, cu grad
mare de dificultate si complexitate.

Sectorul care deservea toate celelalte sectoare de restaurare, cel de investigatii fizico-chimice si
biologice, acolo unde s-au efectuat analize microscopice, spectroscopice si radiografice si-a intrerupt
activitatea pe perioada anilor 2000-2016, aceasta fiind reluata dupa angajarea unui nou chimist si achizitia
ulterioara de aparaturd performanta, folosita in cercetarea stiintificd a bunurilor culturale care necesita
restaurarea. Este vorba despre: XRF Portabil Bruker Tracer 5i, Microscop ZEISS AXIO Imager A2m; cu
care se determina compozitia chimica a obiectelor.

O bogata activitate de salvare si recuperare a bunurilor de patrimoniu s-a realizat in cadrul
sectorului de restaurare metale, unde au fost tratate numeroase piese metalice confectionate din aliaje

! Restaurator carte veche, document, stampd, hartd, Sef Laboratorul Zonal de Restaurare-Conservare al Banatului,
Muzeul National al Banatului, contact: floareghercia@yahoo.com
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diverse, din mai multe perioade si tehnici de prelucrare diferite. Dintre piesele metalice deosebite restaurate
in laboratorul nostru mentiondm: camasa de zale dacica care dateaza din secolul I 1.e.n. descoperita la
Cugir intr-un mormant de incineratie, piese romane precum capsule de sigilii si oglindd romana de la
Tibiscum, "Pomul de Fier” din Timigoara din secolul al XIX-lea din Timisoara, arme, monede, podoabe
arheologice si medievale, de provenienta autohtond, orientald, si occidentald, ceasuri, medalii, sigilii,
tiparnita si centrala telefonicd, primul calculator al Politehnicii din Timisoara MECIPT 1.

Lucrari de restaurare de complexitate ridicata s-au efectuat Tn cadrul sectorului de ceramica
arheologica, dintre care exemplificam: sanctuarul neolitic de la Parta, morméantul de incineratie cu martor
stratigrafic de la Voiteni, complexe arheologice neolitice si hallstattiene precum locuinte, vetre uzuale,
lacasuri de cult, idoli sau statui monumentale, ridicari in situ a unor elemente din cadrul complexelor, a
unor morminte de incineratie, reconstituiri de locuinte din perioada paleolitica, neoliticd, de epoca
bronzului, dacica, prefeudala, vase ceramice arheologice si etnografice. Obiectele si obiectivele amintite
provin din depozite si de pe santierele de la Remetea Mare, Cugir, Cenad, Parta, Hodoni, Freidorf, Peciu
Nou, Voiteg, Tibiscum, Piata Sf. Gheorghe Timisoara, autostrada Timisoara-Arad, autostrada Lugoj-Deva.

Obiecte decorative de portelan si faiantda fina precum fructiere, vaze, cani, zaharnite, platouri,
pahare, cupe de sticla si cristal de secol XX, din colectiile Muzeului Banatului si ale Muzeului de Arta a
Romaniei au fost restaurate in cadrul sectorului de restaurare ceramica artistica si sticla.

Un alt sector care si-a incheiat activitatea, prin plecarea in mediul universitar a ultimului specialist,
este cel de restaurare textile loc unde au fost salvate piese de patrimoniu deosebite dintre care amintim:
"Steagul Regimentului 1 Voluntari”, martor al intregirii neamului, broderii medievale ale costumelor
religioase, cilimuri banatene, covoare cu noduri ale Muzeului Banatului, costume bisericesti din colectiile
Mitropoliei Banatului, Episcopiei Ortodoxe Arad, tapiserii apartinand Muzeului Banatului, Muzeului
Cotroceni, Muzeului Peles, piese etnografice de vestimentatie si de interior ale Muzeul Banatului
Timisoara, muzeelor Lugoj, Buzias si Jimbolia.

Specialistii sectorului de conservare si restaurare lemn au facut interventii de restaurare la
gospodariile taranesti si instalatiile tehnice de la Muzeul Satului Timisoara si Sibiu, la piese de mobilier,
obiecte decorative, piese arheologice apartinind Muzeul National al Banatului Timisoara, Muzeului
National de Arta Timisoara, Muzeului Peles, Muzeului Arad.

Pictura in ulei restauratd in laboratorul timisorean apartinand scolilor romanesti, italiene,
franceze, si flamande este constituitd din picturi 1n ulei ale Muzeul Banatului Timisoara, ale Mitropoliei
Banatului, Vicariatului Ortodox Sarb, ale muzeelor de arta din Bucuresti, Craiova, lasi, Bacau, Peles si din
icoane in ulei pe suport de lemn din colectia Muzeul Banatului Timigoara si a Mitropoliei Banatului. lesirea
la pensie a specialistului restaurator a dus la desfiintarea si a acestui sector.

Restaurarea picturii tempera a fost un sector functional pentru o scurta perioada de timp, in
cadrul céruia au fost salvate icoane din colectia muzeului si pictura bisericii Topla adusa in incinta
laboratorului de restaurare a Muzeului National al Banatului Timisoara.

Un alt sector cu o activitate impresionanta este cel de restaurare carte-veche unde au fost salvate o
multitudine de valori culturale si religioase. Aici s-au restaurat manuscrise, incunabule care dateazd din
secolul al XV-lea, tiparituri din secolele XVI-XIX, carti de literatura si tehnica, harti, schite, desene, afise,
Ziare, fotografii si facsimile. Prin mainile restauratorilor de carte timisoreni au trecut si titluri ilustre ca: Talcul
evangheliilor tiparit de Coresi intre anii 1564-1568, Carte romdneasca de invataturd a lui Varlaam tiparita
n 1641-1643, incunabule latine, tiparituri rare de Targoviste - Triod 1649, Blaj, R&mnic, un Manuscris
religios de secol XVIII in forma de sul de 3,5 m, Scrisori ale lui Cosbuc adresate familiei, Biblia lui Luther
din 1572, Caiet de modele de zugravie al lui Stan Zugravu datand din secolul al XVI11-lea.

Sectorul de preparare specimene de istorie naturala, astazi inexistent, a efectuat lucrari de
dezinfectie si dezinsectie asupra bunurilor din colectiile de istorie naturald, precum si activitati de baza ale
sectiei de Stiintele Naturii din cadrul Muzeului Banatului.

Restaurarea si conservarea, realizate pe baze stiintifice, a obiectelor din Patrimoniul Cultural
National din acest colt de tard, a contribuit la transmiterea catre viitor a istoriei nationale si universale.

Specialistii laboratorului zonal din Timisoara, 1975-2025
(pe sectoare de activitate)
Sefi de laborator
Elena Stratul (T) din 1975 pana in 1981; Viorica Aghitoaie din 1981 pana in 1990; Liliana luga din
1990 pana in 2007; Dan Octavian Paul din 2008 pana in 2021; Floare Ghercia din 2021 pana in prezent;
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Investigatii fizico-chimice si biologice

Elena Stratul (1) - biolog din 1975 pana in 1981; Tatiana Costinas - chimist din 1975 pana in 1985
si din 1992 pana in 2006; Adam Dragomir - fizician din 1975 pand in 1980; Ladislau Varga - fizician din
1980 pana in 1981; Cristian Vintila - fizician din 1981 pana in 1990; Luminita Bujanca - fizician din 1992
pana in 2000; Diana Varzaru - chimist din 2016 pana in prezent;

Restaurare metale

Ion Dragan () - restaurator din 1991 pana in 1997; Elena Miklosik muzeograf-restaurator din 1976
pana in 1988; Liliana Iuga - chimist din 1976 pana in 2007; Alexandru Fota - restaurator din 1975 pana in
2018; Delia Apostu - restaurator din 2019 pana in prezent;

Restaurare ceramica (arheologie)

Gheorghe Vancea (1) din 1975 pana in 1976; lon Davitoiu - restaurator din 1976 pana in 2000;
Rasvan Gavan expert restaurator din 1976 pana in 2021; Mariana Mitu expert restaurator din 2001 pana in
2022; Mariana Matyas din 2016 pana in prezent; Camelia Balutescu din 2023 pana 1n prezent;

Restaurare ceramica artistica

Dorina Petrone - artist plastic, restaurator din 1975 pana in 1980; lon Oprescu - artist plastic, restaurator
din 1983 pana in 1991 si 2009 pana in 2021; Nausica Ciuldnescu - restaurator din 1987 pana in 1991;

Restaurare textile

Magda Kazinsky - artist plastic din 1975 pana in 1976; Viorica Aghitoaie - inginer textilist din 1975
pana in 2004; Ana Maria Bogdan - restaurator din 1975 pana in 1991; Carmen Arghir - restaurator din 1975
pana in 1978; Carmen Matei - artist plastic din 1977; Liliana Agache - artist plastic din 1977 pana in 1999;
Hedy Nadra (MKiss) - expert restaurator din 1978 pana in 1988 si 2000 pana in 2013; Sorin Nicodim -
artist plastic din 1980 pana in 1985; Marioara Capata (1) - restaurator din 1975 pana in 2011;

Restaurare lemn

Marcel Colceriu () - restaurator-conservator din 1976 pana in 2022; Dumitru Dragomir (¥) -
restaurator din 1985 pana in 1990; Dorian Ghercia - restaurator din 2014 pana in prezent;

Restaurare pictura ulei

Lidia Ciolac - artist plastic din 1975; Viorica Ciomocos - artist plastic din 1975; Camelia Crisan -
artist plastic din 1979 pana in 1980;

Restaurare pictura tempera

Doina Mihailescu - artist plastic din 1985 pana in 1991,

Restaurare carte-veche

Nicolae Stoia - muzeograf-restaurator din 1975 pana in 1983; Reghina Obrad - chimist din 1976
pana in 2011; Velinca Petcu - expert restaurator legator din 1978 péana in 2016; Corina Madose - restaurator
din 1984 pana in 1985; Carmen Hategan - muzeograf-restaurator din 1985 pana in 1986; Floare Ghercia -
expert restaurator din 1988 pana in prezent; Luminita Bujanca - expert restaurator din 2000 pana in prezent;
Miruna Rada - restaurator carte si legatorie din 2016 pana in prezent;

Restaurare istorie naturala

Ladislau Giurgiu (1) - muzeograf-restaurator din 1975 pana in 1982;

Conservare preventiva

Ancuta Marcu- conservator din 2015 pana in prezent;

Atelier foto

Lidia Cretu - fotograf din 1976 pana in 1983;

Fig. 1. Specialistii Laboratorului Zonal de Restaurare-Conservare
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AMINTIRI DIN RAFTUL ETERNITATII

Leonard Fuliu!

Despre conservare si restaurare Tn Muzeul National al Literaturii Roméne putem sa vorbim precis
dupa anul 1975, moment care coincide cu mutarea muzeului in sediul din Bulevardul Dacia nr. 12. Atunci
a luat nastere laboratorul de restaurare, muzeul atacand si aici un domeniu de pionierat, conservatorii si
restauratorii fiind niste competitori antrenati In cauza protejarii patrimoniului si formand un detagsament
distinct, considerand domeniul lor de activitate drept ,,veriga indispensabila” intre achizitie si valorificare.

Privind muzeul in parcursul sdu cronologic, meritul de a fi deschis acest front il are doamna
Adriana Daia (n. 17.10.1941, Fig. 1), o persoand cu o ireprosabila pregatire filologica, absolventd a
Universitdtii Bucuresti, Sectia Limba si Literatura Romana - 1964. Domnia sa Imbratiseazd acest domeniu
atat de facto (urmeaza cursuri de specializare, se documenteaza si informeaza in tot ce inseamna bibliografie
speciald la acea datd si In continuare), cat si de jure (devine sefa colectivului, functie pe care nu o va mai
parasi pana la pensionare, cu singura exceptie cand a fost la conducerea Muzeul National al Literaturii
Roméne). Atat n cazul Adrianei Daia, cét si a colaboratorilor, specializarea s-a facut din mers. Formarea
specialistilor a fost meritul exigentei sefei colectivului, dar si interesului colaboratorilor atrasi de acest
domeniu, pand la un punct autodidacti, Invatand din mers, dar si participand la cursurile de pregatire si
perfectionare in domeniu. Un lucru bine inceput are sansa de a se dezvolta 1n aceeasi parametri, sansa care
s-a concretizat si in cazul colectivului de conservare si restaurare al muzeului.

Dupa pensionarea Adrianei Daia, locul dumneaei este preluat de doamna Cezarina Bariian (n.
05.02.1943-d. 27.12.2023, Fig. 2), sositd in muzeu de la BCS in anul 1991. Din anul 1998 a condus destinele
laboratorul de restaurare pana in anul 2009. Si-a inceput activitatea in anul 1961, iar pana in anul 1970 a
fost custode la sala de lecturd a BCS, apoi, in anul 1970 a fost selectatd, alaturi de alti patru colegi din
biblioteca, de doamna Eugenia Baltes, sef al proaspatului infiintat Laborator de Patologia Cartii, sa faca
parte din echipa datorita dexteritatii si dorintei de cunoastere a acesteia. A devenit astfel unul din pionerii
restaurdrii de pe meleagurile noastre, efectuand stagii de pregatire si documentare in laboratoare de
prestigiu din Italia (Biblioteca Nationald din Florenta, Centrul de Patologie a Cartii din Roma), la Biblioteca
Strahov din Praga, la Centrul de Restaurare din Bratislava (specializati pe miniaturi), la Orszagos Széchényi
Kényvtar si Muzeul de Literaturi Petofi-Petofi Irodalmi Muzeu din Budapesta, la Osterreichische
Nationalbibliothek-Institut fiir Restaurierung din Viena. A Indeplinit rolul de formator si a fost responsabila
cu pregatirea practica a noilor angajati din laboratoarele zonale contribuind la formarea unui numar
considerabil de restauratori. Are, de asemenea, un numar impresionant de lucrari restaurate, acestea avand
un grad ridicat de dificultate.

Doamna Cristina Bazu (n. 19.06.1949-d. 2024, Fig. 3), de profesie chimist, absolventd a
Universitatii Bucuresti, Facultatea de Chimie, Sectia Tehnologie Organica 1972, este o altd persoana care
a contribuit la dezvoltarea laboratorului prin munca depusa.

Fig. 1. Adriana Daia si Cezarina Baraian. Fig. 2. Cezarina Baraian. Fig. 3. Cristina Bazu.

! Expert restaurare carte, Muzeul National al Literaturii Romane, contact: leonard.fulau@gmail.com
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Definea conservarea ca fiind ,,activitatea specializatd de indepartare a eventualelor cauze
intrinseci care pot produce degradarea evolutiva a patrimoniului si mentinerea obiectelor muzeale in
conditii care sa le asigure pastrarea in stare buna de sandtate”. Muzeul de literatura ca orice alta institutie
care se ocupa de carte, manuscrise (biblioteci sau institute de cercetari), are particularitati specifice si in
ceea ce priveste conservare. Acestea sunt ilustrate atdt prin diversitatea materialelor (hartie, piele,
pergament, panza) dar, mai cu seama, prin gradul sporit de personalitate al acestora. , Acestea sunt
amenintate permanent de o gama larga de dusmani, agenti de degradare fizici, chimici si biologici, a caror
actiune incepe din prima clipa de viata a obiectului, daca nu chiar cu mult inainte de confectionarea sa,
caci toate materialele mentionate au facut parte initial din sisteme vii: plante si animale” spunea Cristina
Bazu. in acceptia specialistului, aceste materiale extrem de sensibile sunt expuse la tot ce le inconjoard cum
ar fi cildura mare dar si frigul, venite brusc una dupa alta; lumina, mai cu seamd cea solara, dar si
intunericul; umezeala si uscaciunea excesive, fumul de tigara sau de la sobe, in cazul incélzirii cu lemne
sau carbuni, gazele poluante din atmosferd, praful purtitor de reziduuri chimice, de germeni de
microorganisme §i ciuperci, insectele si rozatoarele. Se pare totusi ca dusmanul cel mai mare este cel car ar
trebui sa fie, de fapt, primul si cel mai de seama protector - cititorul.

Cum parcurgem asa-zisa societate de consum, optica lucrului bine facut, al carui atribut era
durabilitatea, a fost Inlocuitd cu cea a modei, altfel spus, a perisabilititii. Mai trebuie adaugat si pericolul
ca obiectele sd ajungd in muzeu gata infestate, ceea ce face ca acestea sa fie supuse unei perioade de
carantind, cand conservatorul le examineazi si le intocmeste fisa de conservare. In functie de diagnostic se
opteaza pentru inlaturarea prafului si a altor impuritati, se procedeaza la dezinsectie si dezinfectare.
Conservarea si restaurarea sunt dintre domeniile supuse blestemului de a nu se evidentia decat atunci cand
nu se face sau cand este prost realizatd. Devine astfel evidenta atunci cénd este neglijatd! Este unul din
domeniile anonime care devine spectaculos prin negare.

Istoriei laboratorului Muzeului National al Literaturii Romane i se adaugé si doamna Maria Crutu (n.
14.01.1935-d. 2024, Fig. 4), un excelent legator, cu o carierd impresionanta in spate, de peste 55 ani.

Fig. 4. a - Maria Crutu; b - Cezarina Baraian si Maria Crutu.

Doamna Versavia Lazar (n. 10.07.1963-d. 29.11.2013, Fig. 5), a sosit in laboratorul de restaurare
al Muzeului National al Literaturii Roméne in anul 1999 de la Memorialul Ipotesti-Centrul National de
Studii ,,Mihai Eminescu” si a fost un alt restaurator care s-a evidentiat prin calitatea lucrarilor restaurate in
perioada petrecutd in cadrul colectivului.

Doamna Adriana Mirica (n. 28.02.1957, Fig. 6), absolventa al Facultitii de Istorie din cadrul
Universitatii ,,Spiru Haret” este un alt restaurator de clasa care a lucrat in muzeu timp de 30 de ani avand
rezultate spectaculoase atat prin lucrarile restaurate, cat si prin participarea efectivd la dezvoltarea
laboratorului. Se numaéra printre angajatii implicati efectiv in cele doud mutdri ale Muzeului National al
Literaturii Romane din anii 2014 si 2016.

Doamna Marioara Cinea (n. 05.05.1966, Fig. 7), expert restaurator corp-carte, este unul din
restauratorii premiati in cadrul Salonului National de Restaurare organizat de Muzeul Olteniei din Craiova.
A activat cu deplin succes in laboratorul de restaurare din anul 1991 pana in anul 2025, fiind unul din
angajatii implicati efectiv 1n cele douad mutari ale Muzeului National al Literaturii Roméane din anii 2014 si
2016. A contribuit activ la dezvoltarea si modernizarea laboratorului de restaurare. A detinut functia de
Presedinte de Sindicat Muzeului National al Literaturii Romane intre anii 2003-2007.
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Fig. 5. Versavia Lazar. Fig. 6. Adriana Mirica. Fig. 7. Marioara Cinea.

Un alt nume care se cere amintit este cel al domnului Longin Pompiliu Bratu (n. 16.10.1947, Fig. 8),
restaurator, cu o cariera de 35 ani in cadrul Muzeului National al Literaturii Romane, acesta indeplinind cu
preponderentd rolul de administrator al muzeului si al caselor memoriale din subordine. A fost
Vicepresedinte al Sindicatului Muzeului National al Literaturii Roméne in trei mandate.

Doamna Eugenia Oprescu (n. 23.09.1960, Fig. 9), este licentiata in Istorie, detine o experienta
profesionala acumulati in aproape zece ani in domeniul chimiei. Isi incepe cariera profesionald in domeniul
muzeal, mai exact in functia de conservator, la Muzeul National al Literaturii Romane din Bucuresti, in
luna ianuarie a anului 1991.

SN

i )

Fig; 8. Longin Pompiliu Bratu.

)i

Fig. 9. Eugenia Oprescu.

In lunga sa activitate, intinsa pe o perioada de 34 de ani, in domeniul conservarii patrimoniului cultural al
muzeului, domnia sa a fost unul din principalii artizani ai mutarii bogatului si diversului ,,bagaj patrimonial” al
Muzeului National al Literaturii Romane, alaturi de echipa Sectiei I Patrimoniu, in doud randuri. Prima data in anul
2014, atunci cand cladirea din Bulevardul Dacia nr. 12 a fost retrocedata, iar a doua oara in anul 2016, cand muzeul
a primit spatii noi, in strada Nicolae Cretulescu nr. 8 unde functioneaza expozitia de baza si in Calea Grivitei nr.
64-66 unde este sediul administrativ, facand cale intoarsa din Casa Presei Libere unde fusese exilat.

in perioada 2014-2024 a indeplinit functia de Sef Sectie Patrimoniu, organizind numeroase
expozitii atat in cadrul Muzeului National al Literaturii Roméane, cat si in tard si strainatate. Este initiatoarea
Salonului National de Restaurare Literara, desfasurat pe durata a patru editii. A participat la numeroase
simpozioane si colocvii pe teme de profil. Prin munca domniei sale, numeroase manuscrise, obiecte
personale ale scriitorilor, fotografii si documente rare au fost achizitionate, inregistrate, cercetate, dar si
puse in valoare.
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SCURT ISTORIC AL ACTIVITATII LABORATORULUI ZONAL DE
RESTAURARE DIN SUCEAVA

Doina Creangi', Eugenia Sidoriuc?

Dupa aparitia Legii 63/1974 privind ocrotirea patrimoniului cultural national al Republicii
Socialiste Romania, in anul 1975 se pun bazele activitatii de restaurare prin infiintarea Laboratorului Zonal
de restaurare in cadrul Muzeului Judetean Suceava care avea desemnati o arie teritoriala din Moldova de
unde putea primi obiecte pentru restaurare din judetele limitrofe.

Activitatea laboratorului s-a desfasurat in diverse locatii, prima fiind un imobil de pe strada
Republicii, in apropierea cladirii Muzeului de Istorie; cladire care a fost initial o gradinita in care s-au
amenajat diferite spatii de restaurare. In 1986, sediul Laboratorului Zonal de Restaurare a fost mutat pe
strada Dragos Voda nr. 12, unde a functionat pana in 2007, cand vechea cladire de patrimoniu a intrat intr-
un proces amplu de restaurare, motiv pentru care activitatea laboratorului s-a desfasurat pana in 2018, intr-
o cladire noud din cadrul Muzeului Satului Bucovinean, destinatd sa adaposteasca colectiile de etnografie
si sd permitd activitati specifice de restaurare. Din 2018, odata cu finalizarea proiectului de restaurare a
cladirii, sediul Laboratorului Zonal de Conservare-Restaurare a revenit In imobilul de pe strada Dragos
Voda nr. 12. Atelierele laboratorului au fost dotate cu aparaturd, fapt ce a facut ca acesta sa devind unul
dintre cele mai moderne laboratoare din tara.

Laboratorul Zonal din cadrul Muzeului Judetean Suceava-denumirea initiala, a fost conceput inca
de la infiintare ca o institutie cu o structurd complexa: restaurare textile, pictura, lemn, ceramica si metale,
investigatii fizico-chimice, precum si conservarea monumentelor. Decizia de a infiinta un laborator de
restaurare la Suceava a venit pe fondul existentei unui imens si exceptional patrimoniu cultural care trebuia
restaurat si conservat intr-un cadru institutionalizat, cu aparatura adecvata si cu restauratori specializati pe
cat mai multe domenii.

O parte din aceste piese de patrimoniu, unele unicate, restaurate in aceasta perioada de inceput, au
fost incluse 1n expozitia permanentd a Muzeului de Istorie, conferind prin calitatea restaurarii un standard
superior muzeului si o atractivitate deosebitad pentru public.

in anul 1995 a fost organizati la Suceava Sesiunea Nationala de Conservare-Restaurare cu tema 20
de ani de activitate in laboratoarele de conservare-restaurare, cu participarea a numerosi specialisti, iar in
1997 a avut loc Colocviul National Restaurarea broderiilor si dantelelor arheologice, ocazie cu care a fost
vernisatd expozitia Restaurarea textilelor arheologice. La manifestare au participat specialisti de textile din
tara si strainatate, aldturi de investigatori, istorici de arta si arheologi.

In anul 2005 s-a organizat expozitia Mode si vesminte din trecut. Secolele XV-XVII, o sintezi
istorico-artisticd de exceptie, abordatd cu metode si mijloace moderne de expunere, cu o implicare deosebita
din partea unu grup de restauratori si conservatori ai muzeului nostru.

Colaborarea, schimburile de experienta, manifestarile organizate in comun cu institutii si specialisti
din strdinatate a devenit treptat un obiectiv major al Muzeului National al Bucovinei, promovand
patrimoniul si munca specialistilor séi. Astfel, in 2006, a avut loc conferinta internationald Dyes in History
and Archeology, ocazie cu care a fost editat catalogul Comori arheologice restaurate din Bucovina, prima
sinteza asupra restaurdrii patrimoniului din aceastd zona in care a fost ilustrata si o parte a expozitiei de
textile arheologice.

Muzeul National al Bucovinei a girat, prin restauratorii sai, complexe lucrari de restaurarea ale unor
piese din categoria Tezaur, cum au fost textilele liturgice medievale de la manastiri din judetul Suceava, cel mai
valoros fiind renumitul Epitaf cu 10.000 de perle, datand din epoca Movilestilor, de la manastirea Sucevita.

Un efort si o implicare profesionald a restauratorilor de lemn si pictura au fost impuse de translarea,
restaurarea si punerea din nou in circuitul public a bisericii de lemn din comuna Vama, in cadrul Muzeului
Satului Bucovinean.

1 CS | expert restaurare piele si blanuri, Director general adjunct, Complexul Muzeal National al Bucovinei;
contact: director.stiintific@muzeulbucovinei.ro
2 Expert restaurare textile, Complexul Muzeal National al Bucovinei; contact: eugenia.sidoriuc@gmail.com
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Din anul 2008, in cadrul Laboratorului Zonal de Conservare-Restaurare al Muzeului National al
Bucovinei functioneaza Departamentul de Monitorizare a Monumentelor UNESCO, format din specialisti
conservatori, restauratori si biologi, atestati pe patrimoniu imobil si mobil, fiind singurul de acest fel in
momentul actual in tard. Rezultatele observatilor din teren, a cercetérii din laborator si recomandarile care
se impun ca urmare a activitatii de monitorizare a stirii de conservare a monumentelor UNESCO din
judet, se transmit sub forma de rapoarte bianuale tuturor institutiilor implicate in protejarea si valorificarea
patrimoniului national. Pe langd activitatea de monitorizare a Monumentelor UNESCO, personalul
departamentului este implicat 1n activitati specifice Comitetului de Organizare UNESCO pentru judetul
Suceava, activitati de monitorizare a starii de conservare si a microclimatului de la Cetatea de Scaun a
Sucevei, precum si activitati de monitorizare a altor monumente istorice (la solicitare).

Tncepand cu 2010 Laboratorul Zonal de Conservare-Restaurare a implementat Sistemul de
Management al Calitatii ISO 9001:2008, un instrument care a imbinat armonios Normele de restaurare
cu procedeele operationale specifice activitatii de restaurare.

Tn anul 2015 Laboratorul Zonal de conservare-Restaurare a celebrat 40 de ani de la infiintare, prin
activitati stiintifice cum sunt sesiunile de comunicari, dar si prin editarea unui album in care, pe langa enumerarea
tuturor celor care au activat si Incd activeaza in cadrul laboratorului, au fost prezentate si unele dintre cele mai
reprezentative piese restaurate de catre specialistii si expertii din cadrul Muzeului National al Bucovinei.

Din 2022, in colaborare cu Asociatia Conservatorilor si Restauratorilor din Romania (ACRO), sunt
organizate expozitiile Retrospective, ce cuprind postere de conservare-restaurare, la care participa
specialisti din tara si strainatate.

Din anul 2024 laboratorul are in structura sa si un atelier de restaurare carte.

Pe langa activitatea de restaurare, conservare si cercetare, personalul laboratorului s-a implicat si
in alte tipuri de activitati muzeale, printre care si Simpozionul Bucovina-File de istorie. Sectiunea
Restaurare si Conservare care are loc in fiecare an in cadrul Laboratorului Zonal de Restaurare. La acesta
se adaugd si alte simpozioane, expozitii interne si internationale, proiecte si programe de specialitate care
solicitd profesionalismul si daruirea specialistilor.

Fotografii: Maini de Aur: Personalititi din Laboratorul Muzeului National al Bucovinei intre 1975-2025
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RODICA AIROAIE CORNELIA BORDASIU MIHAI BRADU

Expert restaurare icoane Specialist restaurare Specialist restaurare:
Perioada: 1984-2004 pictura si sculptura lemn arhitectura, inginerie
policrom structuri istorice

Perioada:1976-2003 Perioada: 1975-1991
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ZENOVIA CATARGIU ECATERINA DRIMBEI DAN VLADIMIR FARTAIS

Investigatii chimice Restaurator ceramica Expert restaurare piatra,
Perioada: 1975-1990 Perioada: 1975-2004 ceramica, sticla

Perioada: 1975-2016
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Expert restaurare lemn
Perioada: 1977-2016

ELENA MIHAELA MARTINEAC
Expert restaurare textile
Perioada: 1988-2020

TIBERIU MORUZ
Restaurator pictura
Perioada: 1976-1984

CORNELIU PIRIU
Restaurator lemn
Perioada: 1975-1988

ELENA TODASCA
Expert investigatii fizico-chimice
Perioada: 1990-2019

MIHAI JELESNEAC
Restaurator metale
Perioada: 1975-2000

LEON DIONISEI MORA
Expert restaurare pictura
Perioada: 1994-2013

CRISTINA SIMONA ONIGA
Restaurator textile
Perioada: 1990-1997

MARIA LIDIA ROMASCU
Expert restaurare textile
Perioada: 1988-2010

Expert restaurare lemn policrom

si sculptura lemn policrom
Perioada:1975-2018
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VIORICA LAVRIC
Investigatii chimice;
Expert restaurare textile
Perioada: 1975-2007

LIDIA MOROSAN
Restaurator textile
Perioada: 1975-1992

MARIA PAPUC
Restaurator textile
Perioada: 1994-2020

MARIA STOICA
Restaurator textile
Perioada: 1975-1992

SILVIA ZELESNEAC
Restaurator textile
Perioada: 1975-1991



CONSERVAREA SI RESTAURAREA -
ISTORIE STACTUALITATE!

col. (r) Ion Neacsu

Din cele mai vechi timpuri au existat interesul si preocuparea de a se colectiona bunuri reprezentand
valori ale vremii, de a fi Ingrijite, protejate si transmise generatiilor viitoare ca simboluri culturale si tehnice.
Acestei preocupari generoase i-au fost potrivnice permanent efectele de degradare ca urmare a proceselor
de Tmbatranire naturald a materialului organic, a actiunii factorilor fizici, chimici si biologici in raport cu
proprietatile materialelor de a reactiona diferit la acestia. Omul a avut si are, de asemenea, un rol benefic
prin actiunile de protejare, dar si un rol distructiv prin efectele unor actiuni sau inactiuni ale sale.

De aceea, pe masura evolutiei tehnico-economice si culturale a societatii, concomitent cu formarea
colectiilor s-a impus ca necesitate constituirea unor structuri profesionale cu menirea de a incetini procesele de
transformare legica, obiectiva, de a elimina factorii de degradare in procesele de depozitare, manuire, transport
si etalare si de a reda aspectul initial prin operatiuni de restaurare la obiectele ce au suferit procese de deteriorare.

In aceste coordonate s-au inscris si preocupirile inaintasilor nostri de a constitui colectii de bunuri
cu specific militar, de a le administra si conserva pentru vremurile viitoare, constituind suportul material al
infiintarii Muzeului Militar National in urma cu 80 de ani.

Incd din anul 1860 s-a constituit o comisie pe langa Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice cu scopul
de a face cercetari privind evidenta, ocrotirea si conservarea valorilor culturii spirituale si materiale, in care un rol
activ l-a avut maiorul Dimitrie Papazoglu alaturi de Alexandru Odobescu, Cezar Boliac si Alexandru Pelimon.

Rezultatele muncii comisiei privind starea In care se gaseau monumentele istorice au impus
interventia hotarata din partea statului, fapt ce a determinat pe domnitorul Al. I. Cuza s aprobe la 25
noiembrie 1864 Regulamentul pentru muzeul de antichitati ,,ce avea menirea sa ingrijeasca de buna stare a
monumentelor nationale, de orice naturd, staruind pentru nealterarea sau cuvenita lor restaurare”. Prin acest
cadru organizatoric se asigura si conservarea donatiei generalului Mavros.

Cadrul legislativ cu aplicabilitate benefica domeniului pastrarii si conservarii valorilor materiale s-a
perfectionat si modificat in anii 1871, 1881, iar in 1892 se voteazd Legea pentru conservarea si restaurarea
monumentelor publice. In contextul actiunilor la nivel national incep si apari si primele colectii de valori cu
specific militar, concentrate in 1914 intr-o sectie militard a Muzeului National, iar in 1923 intr-o structurd muzeala
proprie - Muzeul Militar National. Fondul de baza 1-a constituit obiectele colectate si pastrate la Arsenalul Armatei.

Prin Regulamentul de functionare a Muzeului Militar National din 1924 si completérile din 1926, 1928
si 1931 se stabilesc ca scopuri principale ,,de a aduna, clasa, conserva si expune tot ce ar interesa viata militara”.
In acest sens se constituie si primele ateliere menite si organizeze si coordoneze conservarea si repararea
(restaurarea) bunurilor, structuri ce au cunoscut o evolutie functionala progresiva de-a lungul timpului.

In primele decenii de existentd a Muzeului Militar National au fost constituite ateliere de croitorie,
cizmarie, tAmplarie, modelaj si armurarie, primele doud functii de restauratori fiind infiintate in anul 1959,
iar In 1967 se infiinteaza Sectia de restaurare, transformatd in Laborator de restaurare in 1975. Primele
functii de conservatori se infiinteaza in anul 1975 si isi desfasoard activitatea in sectiile de muzeografie
pana 1n anul 1994 cand se constituie Laboratorul de restaurare-conservare cu un sef de laborator militar, 13
restauratori si patru conservatori civili. Prin structura de stat din anul 2002 Laboratorul conservare-
restaurare functioneaza cu un sef de laborator-restaurator civil, 11 restauratori si patru conservatori.

Odata cu infiintarea structurilor de restaurare-conservare, In reteaua muzeald au fost elaborate si
Norme republicane de profil ce au reglementat in mod riguros organizarea si coordonarea acestor activitati,
precum si atributiile si raspunderile personalului 1n aceasta directie.

Desi format din personal tandr, Laboratorul restaurare prin cele cinci ateliere (metal, textile, hartie,
ceramica si piele) a asigurat interventii pe toate obiectele ce au fost etalate in silile de expozitii permanente
(harnasamente, uniforme romanesti, armament, sala revolutiei si istorie contemporana), cat si in cele peste
200 expozitii temporare organizate in ultimii 8 ani. De asemenea, a restaurat cu rezultate foarte bune obiecte

1 O parte din informatii au fost comunicate la Sesiunea Stiintifica prilejuitd de aniversarea a 80 de ani de la infiintarea
Muzeului Militar National, 2003.
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apartinand altor muzee din tara sau colectionari particulari. In ultimii 7 ani media obiectelor restaurate anual
a depasit cifra de 1000.

Laboratorul conservare a abordat in ultimii 8 ani reorganizarea depozitarii si conservarii obiectelor
in toate colectiile prin proiectarea si confectionarea de mobilier adecvat structurilor morfologice si
tipodimensionalitatii obiectelor, modificarea mobilierului existent si a modului de asezare a obiectelor,
eliminand riscurile de degradare generate de stocarea necorespunzatoare.

Intrucat in domeniul conservarii si restauririi niciodatdi nu se poate spune ci s-au rezolvat
problemele, personalul laboratorului este constient de faptul cd sunt incd multe de facut, unele le avem in
proiecte concrete, de perspectiva, altele apar ca procese legice de degradare obiectiva si inevitabila a
suportului organic al obiectelor sau ca rezultate ale proceselor de degradare chimica, fizica si biologica.

Lista cu personalul implicat in activitatea de intretinere, gestionare, reparare conservare si

restaurare a bunurilor muzeale

Nr. Crt. Perioada Numele si prenumele Functii Tndeplinite
1 1937-1956 Potocki Andrei asistent tehnic
2 1948-1961 Lazarescu Barbu sef atelier, restaurator
3 1955-1963 Hancu Gheorghe croitor
4 1955-1977 Setrarescu Gheorghe referent tehnic, restaurator
5 1967-1997 Sotus Ludovic lacatus, tehnician
6 1967-1995 lonescu Elisaveta restaurator
7 1967-1995 Lelutiu Alexandru (col.) sef laborator
8 1969-1993 Motoroiu Nicolae gestionar, conservator
9 1974-1994 Blanariu Sabina restaurator
10 1977-1984 Trigcaru Victoria conservator
11 1981-1986 Vaduva Dumitru (plt. adj.) | armurier
12 1982-1995 Ionita lon restaurator
13 1984-1989 Ungureanu Daniela restaurator
14 1984-1994 Pisica Gabriela supraveghetor, restaurator
15 1986-1991 Tudorcioiu Nicolae (m.m.) | armurier
16 1986-1996 Gheorghe Erika supraveghetor, restaurator
17 1991-1995 Epure Constantin (m.m.) armurier
18 1991-1994 Gabrian Daniela conservator
19 1992-2001 Anghelescu Daniel conservator, restaurator
20 din 1989 Ilie Aurora supraveghetor, restaurator
21 Florea Elena supraveghetor, restaurator
22 Codru Costica (m.m.) armurier
23 Sandu Anica conservator
24 Postolache Zaharina supraveghetor, restaurator
25 din 1990 Sterescu Romica restaurator
26 Harja Coca supraveghetor, conservator
27 Codru Lenuta supraveghetor, restaurator
28 Banuta Angelica supraveghetor, restaurator
29 Dragomir Doina restaurator
30 din 1991 Tuas Gabriel:_:l conserva’_[or
31 Pardos Aurelia garderobier, conservator
32 Matei Corina supraveghetor, restaurator
33 Neacsu lon (col.) sef patrimoniu, sef laborator
34 din 1992 Penciu Mihai conservator, restaurator
35 Neacsu Maria gestionar colectii
36 din 1999 Epure Diana supraveghetor, restaurator
37 din 2000 Anghelescu Florian restaurator
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Evaluarea cantitativa a patrimoniului muzeului

Fondul de obiecte este organizat pe 17 colectii. Cele mai mari colectii sunt: uniforme romanesti-
peste 15.500 elemente, arme albe si de foc-peste 11.000 obiecte, drapele-peste 9.000 elemente. Fondul
documentar (carte, documente, harti, fotografii originale) cuprinde peste 100.000 elemente. Cea mai mare
parte din bunurile muzeale sunt preluate dupa ce si-au indeplinit perioada de folosinta, de aici si o stare
de uzura avansata, cu nevoi de interventie chiar dupa achizitie. La etapa in care s-a facut aceasta analiza,
in expozitia permanenta erau peste 4.500 obiecte, care periodic erau retrase in laborator pentru interventii
de restaurare conservare.

Activititile personale in procesele complexe de conservare a colectiilor Muzeului Militar National

O caracteristica generald a depozitelor de colectii ale muzeului era spatiul mic in raport cu numarul
de obiecte, multe constituite din mai multe componente. Astfel, impreund cu conservatorii de colectii, In
functie de caracteristicile morfologice, tipodimensionalitate si nevoia de a unifica componentele obiectelor
am calculat necesarul de spatii. Am reanalizat spatiile muzeului si am redistribuit camere noi pentru colectiile
mari, uniforme romanesti si uniforme straine. Am proiectat mobilier, am constituit echipe de muncitori pentru
confectionare de moduli cu schelet metalic si blaturi din pal, cu compartimente pe verticala (pentru coifura,
uniforma, Incaltdminte si accesorii). Am avut sprijinul conducerii muzeului si esaloanelor superioare si s-au
asigurat fonduri pentru achizitia materialelor necesare. Actiunea a durat cativa ani, dar rezultatul a fost
meritoriu, asigurand conditii optime de depozitare, dar si spatii suplimentare de completare a colectiei de
uniforme romanesti si de uniforme strdine de la armatele statelor NATO si nu numai. Odatd cu mutarea
obiectelor s-au intocmit si fisele topografice cu inscriptionarea pozitiei fiecdrui numar de inventar.

Actiunea de evaluare a fiecarui depozit de colectie s-a desfasurat in timp, pe baza acelorasi criterii.
La colectiile cu obiecte voluminoase sau grele s-a realizat pozitionarea acestora in sigurantd, prevenind
caderea sau riscurile de accidentare a personalului. La colectia de sculpturi s-au confectionat carucioare care
sa ruleze pe roti in spatiile de jos ale rafturilor, pe care au fost depuse busturi din bronz grele. in celelalte
depozite s-a completat mobilierul tot prin proiectare si confectionare in atelier. In toate depozitele de colectii
s-a realizat topografierea spatiilor, a modulelor si inscrierea pozitiei fiecarui obiect. Acest demers I-am realizat
cu conservatorii de colectii si Tn spatiile expozitionale. Actiunea pare banald pentru cei din afara domeniului,
dar este de o utilitate remarcabila. Am reusit s& impun stricta necesitate a repunerii obiectului in acelasi loc la
reintoarcerea dupi valorificarea muzeistica, altfel munca anterioara ar fi fost in zadar. In depozitele colectiilor
pe suport organic (fond documentar, carte rara, drapele, uniforme romanesti si strdine, harnagamente) unde
valorile optime ale umiditéatii erau scazute in anumite perioade ale anului, pe baza studiului fiecarui depozit
am achizitionat umidificatoare de aer si am stabilit instructiunile de folosire.

La preluarea functiei, depozitele colectiilor pe suport textil si blanuri de urs, precum si expozitiile
permanente erau cu atacuri active de molii, iar efectele distructive se accentuau continu. Am trecut urgent
la documentarea procesului de dezinsectie, de identificare a substantelor chimice eficiente si ale céror efecte
asupra obiectelor sa fie excluse. Solutia dezinsectiei cu firme specializate era de evitat datorita costurilor
mari si riscului de degradare a bunurilor muzeale. Spatiile cu nevoi de tratament erau de ordinul sutelor de
metri cubi. Am asigurat dotarea cu mijloace de lucru, pompe, echipament pentru protectia personalului si
cu echipe din personalul laboratorului am instituit procedura de dezinsectie bianuala (primévara si toamna)
atat in depozite, cat si In spatiile de expunere, proces ce a dus 1n timp la eliminarea atacurilor. Procedura se
mentine si In prezent.

Activitatea de restaurare

Aceasta s-a desfasurat permanent in doua planuri: activitate ca sef de laborator si de restaurator metale.

Ca sef de laborator, am Inceput cu documentarea personald asupra proceselor de lucru pe fiecare
suport, a tehnicilor si tehnologiilor folosite, precum si nevoile de imbunatatire a conditiilor de lucru si dotare
la cerintele momentului. Era o nevoie personald pentru a sti ce sa ofer si ce sa solicit. Am obtinut finantare si
am achizitionat aparaturd, instrumentar si materiale de lucru, rezultatul a fost cresterea eficientei muncii, a
dorintei de performanta a personalului si iesirea spre colaborare in reteaua nationald. Am reusit s amenajez
o incinta echipata pentru asigurarea si pregatirea hranei calde zilnice. Totodata am realizat un spatiu dotat cu
tehnica informatica, aparaturd de fotografiat normal si micro-, multiplicare si prelucrare fotografie, necesitate
acutd la acel moment. Am reusit sd procuram o instalatie de acoperiri galvanice (aurire si argintare) necesara,
in special la restaurarea obiectelor pretioase cum sunt ordinele, medaliile si plachetele.

In perioada cat am coordonat sectia patrimoniu am identificat in depozitul de materiale comune o
cantitate de peste 1.000 kg de materiale deseuri - ,,bronz, opere de artd”, pentru care organele de audit
faceau presiuni si le predam spre topire. Am evitat cu succes predarea stiind ca si muzeografii au tinut in
timp la pastrarea acestora pand va veni un moment favorabil. Erau de fapt elemente rezultate din
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dezmembrarea monumentelor eroilor din teritoriu care nu erau agreate de sistemul comunist de dupa 1945.
Numit la comanda laboratorului am trecut la constituirea de echipe din muzeografi, conservatori si
restauratori si identificarea, clasificarea acestora pe teme muzeografice si pe nevoi de restaurare,
conservare. Starea de conservare era la multe obiecte necorespunzatoare datorita conditiilor de depozitare
necorespunzatoare. Rezultatul a fost exceptional ca valorificare istorica si a dus la imbogatirea
patrimoniului muzeului cu zeci de obiecte. Neexistind documente de provenienta, la putine a putut fi
identificata localizarea initiald. O parte le-am introdus personal intr-un proces de documentare, completare
si restaurare, completand fondul expozitional.

Un alt domeniu a fost implicarea laboratorului in programe de cercetare stiintifica atat la nivel
personal, cat si cu persoane din laborator. Abordarea mai 1n detaliu este cuprinsd in comunicarile facute in
Buletinele muzeului.

Impreuna cu Institutul National de Textile si Pielarie, Universitatea Politehnici si Facultatea de
Chimie am participat in Programul RELANSIM, unde un obiectiv al cercetarii a fost degradarea copertilor
din piele ale cartilor vechi si realizarea de piei noi, tabacite vegetal, cu substante naturale, apropiate ca
proprietati de cele vechi. Un beneficiu a fost primirea unor asemenea piei, pe o perioada mai lunga de timp,
pentru nevoile laboratorului de restaurare carte rard. Am beneficiat si de asigurarea unor solutii, produse de
Institut pentru emolierea si conservarea obiectelor din piele?.

Impreuni cu cercetitori din Institutul National de Fizica Laserilor, Plasmei si Radiatiilor si cu SC.
Optoelectronica 2001 SA, cu un colectiv din laborator am participat in Proiectul EUREKA-R Tehnologii de
restaurare a operelor de arta utilizand laseri cu corp solid in regim declansat pasiv multiplus, parte din
programul RENOVA- LASER la care au facut parte Polonia si Grecia®.

Mi-a atras atentia de la Inceput starea de conservare a unor elemente ale drapelelor de lupta, in
special a acvilelor. Peste 200 erau fragmentate (rupte in doud-trei parti) si necesitau introducerea in procesul
de restaurare. Folosind relatiile de buna colaborare cu unitatile militare cu profil de productie si reparatii
din garnizoand, am inceput colaborarea in sensul reasamblarii si consolidarii componentelor acvilelor prin
lipire moale (cositorire) intr-un atelier specializat in confectionarea de machete de tehnica militard. Am
continuat procesul de restaurare si conservare prin peliculizare cu bronz auriu. Activitatea s-a desfasurat
pe o perioadd mai lungda de timp, in paralel cu lucrarile curente. Finalizarea a fost continuatd cu
confectionarea de rafturi pentru depozitarea acestora* (Fig. 1).

) Fig. 1. Imagine din depozit ale acvilelor.

O alta activitate de mare amploare, de complexitate ridicata, a fost restaurarea periodica a tehnicii
de artilerie si blindate din parcul de tehnica, precum si mentinerea unei stéri de conservare bune. Am evaluat
nevoile de interventii, si cu sprijinul specialistilor din unitatea mentionatd mai sus, am stabilit un plan de
restaurare-conservare si in decursul mai multor ani am reabilitat starea celor peste 120 tunuri si blindate.
Vopsirea, operatiunea finald, s-a facut pentru prima data in culorile originale ale pieselor, pe baza colaborarii
cu muzeografii si a studiului in arhivele militare. Fiecare tara de origine a tehnicii, dar si destinatia pieselor
aveau culoarea specifica, consacrata in istoria militara. Restaurarea rotilor de tun din lemn cu butuc, spite,
obezi gi colac metalic a fost Ingreunata de lipsa rotarilor specializati la nivel national. Regretabil este faptul

2 Detalii in Buletinul MMN Nr. 2/2004, fila 261.
8 Detalii in Buletinul MMN Nr. 5/2007, fila 292.
4 Detalii in Buletinul MMN Nr. 1/2003.
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ca In prezent tehnica din parc a fost dislocata in spatii improprii in unitati militare, in scopul realizarii de
copertind in parc, perspectiva revenirii fiind incerta.

Din piesele de bronz (deseuri mentionate mai sus) mi-a atras atentia o teava de tun invelitd cu o
creangd de maslin si cu inscriptii, inclusiv semnatura autorului, sculptorul francez Jules-Clement Chaplain
(Fig. 2). In lipsa unei documentiri muzeistice am inceput cercetarea proprie si am reconstituit identitatea
si traseul monumentului pe care I-am denumit ,,Un monument pierdut in istorie” 1n articolul din Buletinul
MMN Nr.3/2005 (Fig. 3). Fiind expus 1n parcul Ateneului Roman, dupa 1945 a fost distrus cu brutalitate,
iar in cadere, vulturul de la partea superioara a fost rupt fara picioare de pe sfera de sustinere. A fost necesara
reasamblarea intr-un atelier de turnitorie cu sculptori profesionisti. in evidenta muzeului se afla numai
basorelieful cu portretul generalului Florescu. Am desfasurat un proces de restaurare complex, concomitent
cu documentarea, solicitand si sprijinul unei persoane din Franta care avea acces mai facil de documentare.
Redarea in circuitul muzeistic a avut un real succes, cu o participare mare de generali veterani de razboi si
public, in parcul muzeului militar.

4 STATEA GENENAL FUOREATL

Fig. 2. Teava de tun redenumita ,,Un monument pierdut in istorie”.

JULES - CLEMENT CHAPLIN e e MUZEUL MIUTAR MATIONAL (5 MONUMENTUL GENERALULUL
(1839 - 1909) obadlrrache ReGELE ' i 10N EMANOIL FLORESCY

UN MONUMENT

UITAT

Fig. 3. Pagini din Buletinul MMN, Nr. 3 din 2005.

O altd piesd de muzeu ce mi-a atras atentia de la primele contacte cu tehnica de artilerie a fost
Mitraliera Montigny, sub forma unei gramezi de parti metalice si lemn. Am cercetat in documentele de
evidentd si am constatat ca era de provenientd Austro-Ungara, fiind achizitionate doua piese de citre Armata
Romani, in anul 1872. In pregitirea documentatiei de restaurare am apelat la sprijinul colegilor de la Muzeul
Militar din Budapesta cu care eram 1n relatii foarte bune de colaborare si schimburi de informatii. Am primit
documente originale privind proiectul de fabricatie, fiindu-ne de un real folos. Cu colegii Anghelescu Florin
si Marin Constantin Marius am Inceput reconstituirea de componente, solicitdnd sprijinul si unei fabrici de
mobild pentru lonjeroanele din esenta tare, bine uscate si de dimensiuni mari, atipice. Actiunea s-a desfasurat
in paralel cu problemele curente, iar la finalizare, succesul a fost pe masurd. Momentul de mandrie si
satisfactie a fost vizita Regelui Mihai I la activitatea muzeului (Fig. 4) si la repunerea in circuitul muzeal a
mitralierei. Cunoscut fiind interesul Majestatii sale pentru tehnica a dorit sa afle detalii atat despre piesd, cat
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si despre procesul de documentare si restaurare. Prezentarea a fost un succes primind felicitari personal, cat
si la nivel de muzeu. Piesa este expusa in pavilionul B, la demisol® (Fig. 5).

Activitatea de peste 17 ani desfasuratd in interiorul patrimoniului muzeal mi-a pus in fatd multe
provociri, dar si satisfactii pe masurd. Am lucrat cu un colectiv de restauratori si conservatori destoinici,
dornici de a se depasi, iar orice obiectiv stabilit de mine, chiar si cu rigori mai militaresti, l-au primit i s-
au implicat profund in desfasurare si finalizare. Performantele obtinute de fiecare restaurator si conservator
au dus la recunoasterea valorii lor si in reteaua nationald, la obtinerea atestatelor profesionale si ulterior la
calitatea de expert. Activitdtile laboratorului au fost apreciate si de Centrul Ministerului Culturii care
planifica zile de vizita si schimb de experientd la muzeul nostru, pe timpul convocarilor.

Dupa pensionare, relatia de colegialitate si respect reciproc a ramas neschimbata, cu revederi si
conversatii placute. Am colaborat direct si cu expert restaurator Doina Cérnu la formarea de restauratorilor
pe metale, prin coordonarea desfasurarii practicii si introducerea in examenul de atestare pentru mai multi
colegi din teritoriu, Intr-un moment cand la nivel central ceva parea blocat.

Fig. 4. Intalnirea autorului cu Regele Mihai 1.
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Fig. 5. Prezentarea mitralierei Montigny in Buletinul MMN Nr.4/2006, fila 270.

5 Detalii in Buletinul MMN Nr.4/20086, fila 270.
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LABORATORUL DE RESTAURARE-CONSERVARE AL ICEM TULCEA
Gabriela Radu!

Departament al Institutului de Cercetdri Eco-Muzeale ,,Gavrila Simion” Tulcea, aparut in
documentele contabile din 1982, cu mult inainte de modificarea titulaturii acestuia din Muzeul Delta
Dunadrii, Laboratorul de Restaurare deserveste cele cinci sectii muzeale ale institutiei. Specialisti
restauratori au activat insd in cadrul institutului din anul 1975 cuprinsi fiind in cadrul Muzeului de Istorie
sau a Muzeului de Etnografie si Folclor.

In 1974, Legea nr. 63 din 30 octombrie, privind ocrotirea patrimoniului cultural national
reglementeazd Infiintarea Directiei Patrimoniului Cultural National prin reorganizarea Directiilor
Monumentelor Istorice si de Arta (Cap. 1, art. 9), dar si organizarea laboratoarelor de restaurare a bunurilor
de patrimoniu cultural national la nivel regional in Bucuresti, Iasi, Cluj, Sibiu, Craiova, Timigoara,
Constanta si Suceava (Cap. 1, Art. 21).

Factorii de degradare actioneaza permanent asupra obiectelor de patrimoniu cultural national.
Supravegherea acestuia, conservarea curativa, dar si restaurarea sunt procese complexe de salvare a acestor
pretioase marturii ale valorilor, credintelor, cunostintelor si traditiilor umane detinute de Institutul de
Cercetari Eco-Muzeale ,,Gavrila Simion” Tulcea.

Activitdtile desfasurate in cadrul laboratorului sunt diverse, dar au aceleasi scopuri: stoparea
proceselor de deteriorare si pastrarea pe o durata de timp cat mai indelungata a originalului si semnificatiei
initiale a obiectului de patrimoniu cultural.

In anul 1975 activau la nivelul institutului patru restauratori si un taxidermist. In anii ‘80
taxidermistul Cernega Stefan a facut parte din echipa ce a efectuat naturalizarea unui exemplar de urs brun
in laboratoarele Muzeului Judetean Vrancea.

De-a lungul timpului, acest sector de activitate s-a dezvoltat, ajungand sa aiba in componenta sa
specializari pe restaurarea ceramica, metal, textile, lemn, picturd pe lemn, carte veche si taxidermie.

Restauratorii pentru metal si ceramica au fost permanent implicati in conservarea in situ si
prelevarea artefactelor puternic fragilizate.

Astfel, mentiondm implicarea doamnei Mariana Omeniuc la Argamum in colaborare cu Mihaela
Manucu Adamesteanu, Noviodunum si Telita aldturi de domnul Victor Henrich Baumann, la Murighiol a
colaborat cu domnul Simion Gavrila si la Aegyssus cu domnul Cristian Micu.

A fost prezenta la extragerea unui sarcofag descoperit la Movila Popii, la Isaccea, in anul 1990,
alaturi de domnul Gavrild Simion.

Mariana Omeniuc a participat, de asemenea, la realizarea unui cuptor traditional de ardere ceramica
inspirat dupa modelele de cuptoare romane descoperite la Telita (Fig. 1), faicand parte din echipa domnului

Victor Henrich Baumann (Fig. 2b).
N :

Fig. 1. a - reconstituire cuptor de ardere a ceramicii Telita, Tulcea;
b - consolidare cuptor pentru reductie minereu, prelevat de la Rachelu.

1 Expert restaurare metale, Sef Laboratorul de Restaurare-Conservare, Institutul de Cercetiri Eco-Muzeale "Gavrild
Simion" Tulcea, contact: radugabriela06@yahoo.com
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La Ibida, alaturi de Mihaela Iacob si Dorel Paraschiv, la Aegyssus alaturi de George Nutu si Marian
Mocanu, la Argamum colaborand cu Mihaela Manucu Adamesteanu si Florin George Topoleanu, la Portita
lucrand cu George Nutu, doamna Vera Rusu (Fig. 3) a fost prezenta ca expert restaurator pentru conservarea
curativa in situ, dar $i pentru restaurarea obiectelor ceramice extrase din sdpaturi.

Dumneaei a realizat si desalinizarea amforelor provenite de pe epava Rusu descoperita in
proximitatea zonei Portita.

Doamna Liliana Marcu a participat la conservarea curativd in situ necesard pe santierele
arheologice de la Celic Dere coordonate de domnul Gavrild Simion, la Slava Rusé a activat alaturi de
Mihaela Iacob si Dorel Paraschiv, iar la Noviodunum a colaborat cu domnii Florin George Topoleanu si
Aurel Stanica. Aceeasi specialisti au fost cooptati in conservarea curativa si restaurarea pieselor de ceramica
si metal provenite din sapaturile realizate de catre departamentul de Arheologie preventiva.

Laboratorul de restaurare textile a avut o permanenta colaborare cu sectia de artd popularda din
cadrul careia au fost conservate si restaurate o multitudine de piese textile (covoare, stergare, costume
populare, si multe alte creatii pe suport textil). Doamna Vasilica Topoleanu a fost primul restaurator textile
ce a activat atdt in cadrul Muzeului de Etnografie, dar a devenit si primul coordonator al activitatii
desfasurate in Laboratorul de restaurare.

Pe langa patrimoniul textil al Muzeului de Etnografie si Artd Populara in laboratorul de restaurare textile
au fost restaurate de catre doamna Lenuta Luca piese ale Muzeului de Arta Tulcea. De un deosebit rafinament,
acestea au solicitat o atentie sporita si maiestrie In operatiunile efectuate. Dumneaei a reusit cu succes sa permita
ridicarea pe simeze a unor piese complexe ce pot fi admirate in expozitia permanentd a muzeului.

Cirtile din colectia Muzeului de Istorie au intrat in grija doamnei Doina Grigoras ce a reusit sa le
restaureze si sa le aduca la un nivel de piese bune spre expunere.

Personalul laboratorului de restaurare a participat la Simpozioane si Conferinte de specialitate cum ar
fi in octombrie 1996, Salonul National de Conservare-Restaurare organizat de ICEM, iar lucrarile prezentate
in timpul acestuia au fost expuse ulterior ca articole in numarul XIII al revistei Peuce aparut in 2000.

In 2003, la Tulcea, se va desfasura Scoala de Muzeologie in cadrul cireia restauratori laboratorului
au putut sa isi etaleze rezultatele muncii lor. Permanenta informare si dezvoltare profesionald a fost
sustinutd de colegii arheologi, cercetdtori stiintifici, muzeografi si conservatori alaturi de care expertii
restauratori si-au desfasurat activitatea.

in septembrie 2012, in cadrul Conferintei Istropontica, s-a realizat o sesiune individuala dedicata
conservarii gi restaurarii.

In prezent, sectia de restaurare a fost nelipsita de la Salonul National de Restaurare organizat de
Muzeul National din Craiova. De asemenea, lucrérile lor sunt prezente mereu la Sesiunea stiintifica
Internationala ,,Pontica”, anul trecut avand posibilitatea de a itinera expozitia de postere ,,Restaurarea
ilustrata” editia a XIV-a, organizatd de sectia noastra si vernisata la Tulcea in 01 august 2024.

Specialisti din cadrul laboratorului au fost permanent prezenti cu lucrari deosebite la Conferinta
Internationali MATCONS-Craiova. In fiecare an suntem nelipsiti cu prezentiri stiintifice la Sesiunea
Nationala ,,Patrimoniu si Educatie in Muzeele de Artd din Romania” organizatd de Complexul Muzeal de
Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean ,Muzeul de Artd-Casa Avramide” Tulcea, prezentarile
materializandu-se 1n articole din revista ,,Dobroart”.

in fiecare an expertii Laboratorului sunt prezenti cu postere in expozitia ,,Conservare si
Restaurare. Retrospective”, organizatd de Laboratorul Zonal de Restaurare din cadrul Muzeului National
al Bucovinei din Suceava.

Laboratorul colaboreazé cu Spitalul Judetean Tulcea pentru realizarea de investigatii suplimentare
asupra patrimoniului cultural mobil gestionat. Pentru acelasi lucru avem un parteneriat de investigare asupra
materialelor anorganice, realizat cu I[CECHIM Bucuresti.

Laboratorul de restaurare are colaborari fructuoase si cu alte entitati culturale detinatoare de
patrimoniul cultural mobil si imobil din Dobrogea, asa cum este cazul Episcopiei Tulcei, un partener
permanent al Institutului.

In baza acestor parteneriate, acordim servicii de specialitate in conservarea preventiva, curativi si
restaurare a patrimoniului cultural mobil detinut de institutii.

Laboratorul desfasoara activititi educationale de efectuare a practicii de specialitate pentru tineri
restauratori din Romania cat si din alte state europene, cum ar fi participarea elevilor din cadrul Libera
Scuola Steiner-Waldorf ,,Novalis” San Venemiano, Italia.

De asemenea, specialistii au sustinut lectii educative despre activitatile de restaurare desfasurate in
laborator elevilor in cadrul evenimentelor Noaptea Cercetatorilor Europeni si Zilele Arheologiei.
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Alaturi de Muzeul de Istorie si Arheologie Tulcea, in anul 2020, am castigat Proiectul ,,Epopeea
unui inel”, desfasurat in colaborare cu tineri din cadrul Palatului Copiilor din Tulcea coordonati de doamna
profesor Aneta Micu, reusind astfel promovarea unui obiect de la descoperire pana la expunere, o poveste
frumos animatd, documentatd, cu interviuri luate specialistilor din muzeu, mediatizata in Reteaua Nationala
a Muzeelor din Romania, prezentarea fiind promovata in cadrul evenimentului Noaptea Muzeelor.

Anul trecut, 1n asociere cu Primaria Municipiului Tulcea si Liceul de Arte ,,George Georgescu” Tulcea,
am reusit, cu sprijinul tinerilor elevi (speram viitori restauratori), sa restauram sub coordonarea domnului Mihai
Spiridon, expert restaurare piatra in cadrul Complexului Muzeal National ,,Moldova”, sapte sculpturi ce apartin
colectiei de sculptura a muzeului de Artd Tulcea, aflate in proximitatea acestuia, in parcul Carol I.

Toate aceste activitati au putut fi realizate datorita faptului ca Laboratorul a beneficiat de sprijinul
Conducerii ICEM de a participa la evenimente nationale dedicate restaurarii (Fig. 2a), dar si de modernizari
si utilari permanente cu aparatura de specialitate necesara in protejarea personalului, dar si In operatiunile
de restaurare desfasurate, mentindnd standardele de calitate de care se bucura de obicei laboratoarele de
restaurare existente in cadrul muzeelor nationale.

Fig. 2. a - expozitia de textile din cadrul salonului National de restaurare organizat de ICEM in 1996;
b - Mariana Omeniuc alaturi de arheologul Victor Baumann in timpul Scolii de muzeologie
organizate de ICEM Tulcea in 2003

Fig. 3. a - Vera Rusu expert restaurare ceramica, prelevare turibuld degradata din situl arheologic
zona Movile Dese, Isaccea, Tulcea; b - Vera Rusu - activitate educationala
in cadrul evenimentului Noaptea Cercetatorilor Europeni 2023

76



AUREL MOLDOVEANU,
REPER AL CONSERVARII PATRIMONIULUI ROMANESC

Mihaela Bibusanu®

Pe 25 mai 2016 se stingea din viata o personalitate emblematica a patrimoniului cultural roméanesc,
profesorul Aurel Moldoveanu, specialist a carui activitate a modelat fundamental directiile conservarii si
muzeologiei contemporane din Romania?.

Generatii intregi de specialisti, conservatori, restauratori, cercetatori, muzeografi, pastreaza vie
amintirea cursurilor de formare organizate in centrul de la Bucuresti, din Dorobanti, precum si imaginea
unui profesor sever, dar profund dedicat, cu o eticd a muncii deosebitd si o pasiune incontestabila pentru
protejarea patrimoniului muzeal®.

Niscut la 16 noiembrie 1926, in localitatea Ruginesti, judetul Putna (astizi Vrancea)®, Aurel
Moldoveanu a urmat studiile gimnaziale si liceale in mai multe orase printre care Focsani, Bacéu si Deva,
absolvindu-le la Scoala Normald, cu specializarea pedagog®. Dupa perioada militard, a lucrat ca pedagog
in orasul Panciu, iar din economiile realizate a reusit sa 1si implineasca visul de a deveni istoric, inscriindu-
se in anul 1951 la Facultatea de Istorie din Bucuresti®. Aici, Moldoveanu a avut privilegiul de a invata de
la profesori de renume precum Constantin C. Giurescu, Andrei Otetea si lon Nestor, iar colegii sdi, printre
care Viorica Moisuc si Florin Constantiniu, i-au fost tovarasi de drum intr-o generatie universitara de elita.

in plan personal, Aurel Moldoveanu s-a csatorit cu Silvia, colega de facultate si au avut impreuna doi copii.

Dupa absolvire, a fost repartizat profesor la Adjud, insa a ales sa se dedice altor drumuri’, incepand
activitatea profesionala la Arhivele Statului si ulterior ca muzeograf la Muzeul Militar National. Intre 1957
si 1971, a ocupat functii de conducere, iar in perioada 1960-1996 a lucrat in cadrul Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, devenind o autoritate in domeniul conservarii. La inceputul anilor 1970, a pus bazele
unui sistem national de conservare si restaurare a patrimoniului, elabordnd norme fundamentale, printre
care ,,Normele privind ocrotirea bunurilor culturale” (1980) si ,,Normele privind desfasurarea
activitatii de restaurare” (1982), lucréri ce au devenit repere pentru toti specialistii in domeniu. Aurel
Moldoveanu a fost un adevirat pionier in domeniul conservarii, inventand ,, Tipodimensionarea”, tehnologia
folosita pentru prima data la evacuarea patrimoniului Castelului Peles, un demers de referintd pe plan
national si international®. De asemenea, a fost responsabil pentru infiintarea laboratoarelor zonale de
conservare si restaurare, avand un rol cheie in dezvoltarea conservdrii preventive din Romania.

In paralel cu activitatea sa profesionald, Aurel Moldoveanu a avut o carierd didactici remarcabila,
predand la Universitatea ,,Valahia” din Targoviste si la Centrul de Perfectionare al Ministerului Culturii,
formand zeci de generatii de muzeografi si conservatori. Lucrdrile sale, printre care ,,Conservarea
preventivi a bunurilor culturale” (1999, 2003) si ,,Organizarea activitatii de conservare preventiva a
colectiilor din biblioteci” (2000), sunt considerate fundamentale In domeniu si sunt studiate la nivel
international. Moldoveanu a participat la conferinte in Intreaga lume, din Germania si Franta pand in Statele
Unite si URSS, contribuind activ la dezvoltarea si implementarea unor solutii moderne pentru conservarea
patrimoniului cultural.

In prefata lucrarii Conservarea preventivi a bunurilor culturale, reputatul prof dr. Ioan Opris,
scria: ,,Autorul acestei carti este, in Romdnia, fondator de sistem - cel al conservarii patrimoniului cultural
- bucurdndu-se de un imens prestigiu profesional. In peste o jumdtate de veac, Aurel Moldoveanu a

! Expert patrimoniu, bunuri cu valoare memorialistici, Complexul Muzeal ,,Iulian Antonescu” Baciu, contact:
babusanca@yahoo.com

2 Babusanu 2017.

3 Blog personal Mihaela Bibuasnu (https://mihaela-babusanu-amalanci.blogspot.com/2016/11/in-memoriam-aurel-
moldoveanu.html).

4 Bibusanu 2017.

% Bibusanu 2017.

® Babusanu 2017.

" Bibusanu 2017.

8 Catand 2014, p. 364.
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dobandit aura unui magistru, initiind si consolidand o scoald nationala de conservare-restaurare de la care
se revendica specialistii din tara noastrda...”.

Aurel Moldoveanu a fost un sustinator ferm al convingerii ca, pentru ca muzeul sa aiba cu adevarat
impact asupra publicului, este nevoie de specialisti bine pregatiti, dedicati in special protejarii
patrimoniului. ,./n mod cert degradarea patrimoniului este generat inainte de toate de indiferentd,
neglijentd, necunoastere, management defectuos™.

A inspirat generatii intregi de conservatori, restauratori si muzeografi prin munca, exigenta si o
viziune inovativa in ceea ce priveste conservarea patrimoniului mobil, punand bazele unei scoli nationale
de referintd in domeniu (Fig. 1). A incetat din viata pe 25 mai 2016, in Bucuresti, cu putin timp inainte de
a Implini 90 de ani. Desi au trecut noua ani de cand a plecat dintre noi, amintirea si, mai ales, mostenirea
lasata de Aurel Moldoveanu transcende timpul, nu doar prin contributiile sale exceptionale in domeniul
conservarii patrimoniului, ci si prin principiile pe care le-a insuflat generatiilor care i-au urmat.

B [l

Fig. 1. Aurel Moldoveanu.
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RADU OVIDIU ARDELEAN!

Nascut in 24 septembrie 1964, in municipiul Suceava, si-a Inceput
activitatea la Muzeul Judetean Satu Mare in 1997, urménd cursurile de
restaurare lemn, mobilier si monumente de arhitecturd populard din
muzeele in aer liber si obtindnd in anul 1999 atestatul eliberat de Ministerul
Culturii. In perioada 1998-2012 si-a desfasurat activitatea ca restaurator in
cadrul Laboratorului Zonal de Restaurare-Conservare a Muzeului Judetean
Satu Mare. Ca restaurator si-a adus contributia la pastrarea si promovarea
patrimoniului cultural satmarean prin salvarea bunurilor muzeale si
participarea la organizarea a numeroase expozitii. Printre obiectele
restaurate amintim: Restaurarea mobilierului din casa memoriala Mihail
Kogalniceanu-lasi; Restaurarea mobilierului din casa memorialda losif
Vulcan-Oradea; Restaurarea mobilierului din casa memoriala Ady Endre-

RADU OVIDIU ARDELEAN Satu Mare; Restaurarea-conservarea patrimoniului mobil si imobil din

(1964-2020) . muzeele judetului Satu Mare si din colectii particulare (Fig. 1).

SF:E] ?)r;rr:fsi(t:a:ir;rgr:mgnloml:;r _ Ra_du Ovidiu Ardelean a fécut cunoscut patrimoniul sétm?'lregn

' liber din lemn prin participarea sa la numeroase simpozioane nationale, precum si prin

publicarea de articole si studii de specialitate. In paralel si-a continuat

studiile absolvind Tn anul 2009 Facultatea de Studii Politice,

Administrative si ale Comunicarii din cadrul Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj Napoca, iar in 2011 a

absolvit studiile masterale in Protejarea si Valorificarea Patrimoniului Cultural la Universitatea ,,Lucian
Blaga” din Sibiu.

Din anul 2012 a ocupat functia de director al Muzeului
Judetean Satu Mare, coordonand activitatea de protejare si
promovare a patrimoniului cultural. Un proiect de amploare in care
s-a implicat a fost cel legat de cinstirea eroilor care s-au jertfit pentru
tara, intitulat ,,Monumente si opere comemorative de razboi”,
desfasurat 1n perioada 2013-2018 si finalizat cu reabilitarea a 30 de
monumente de for public, statui, morminte si opere comemorative
de razboi de pe tot teritoriul judetului, organizarea unei expozitii si
publicarea unui album cuprinzand un numar de 182 de monumente
comemorative de razboi.

Fig. 1. Biserica de lemn Soconzel,
Jud. Satu Mare.

PETRU ARHIRE?

Petru Arhire s-a nascut in data de 26 mai 1940, la Brasov. A studiat
la Liceul ,,Petru Rares” din Piatra-Neamt si cativa ani mai tarziu a absolvit
Facultatea de Arte Plastice din lasi si Facultatea de Muzeologie din
Bucuresti. Dupa studiile universitare a participat la stagii de documentare si
specializare in preparare-conservare-naturalizare la Berlin, Halle, Leipzig,
Greifswald, Jena.

In anii care au urmat stagiilor de specializare activitatea sa s-a
desfasurat in cadrul Complexului Muzeal Neamt, unde in ultimii ani de
activitate a condus Sectia de Restaurare. A fost Indrumadtorul mai multor
generatii de taxidermisti la cursurile de perfectionare din cadrul Ministerului
Culturii, fiind recunoscut ca o autoritate In domeniu. A participat la crearea

PETRU ARHIRE expozitiilor permanente pentru muzeele de profil (stiinte naturale) din Targu
Sef Sectia Restaurare, Mures, Suceava, Tulcea si Muzeul Apelor din Falticeni.
Complexul Muzeal National Neamt

! Material realizat de expert investigatii fizico-chimice ing. Gheorghina Olariu, Muzeul Judetean Satu Mare.
2 Material realizat de: Sef serviciu dr. lonut Gradianu (Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Stiinte Naturale Piatra-
Neamt), expert restaurare ceramica Dumitru Bostan (Complexul Muzeal National Neamt, Laboratorul de Restaurare-Conservare).
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Viata sa profesionala este indisolubil legata de crearea si evolutia Muzeului de Stiinte Naturale din
Piatra-Neamt (Fig. 1a). A fost creatorul dioramelor din muzeu pentru care a recreat mediile de viata, dar a
si naturalizat exponatele din muzeu, unele de cea mai mare complexitate (Fig. 1b).

In calitate de autor s-a remarcat prin lucrarea in care infatiseaza evolutia vietii de-a lungul erelor
geologice, o ampla picturd murald de nu mai putin de 40 m?. Lista poate continua cu multe lucrari de arta
pentru care era constant solicitat, unele creatii originale, altele, reinterpretari ale unor lucrari de sculptura
care reprezintd personalititi nemtene, cum ar fi busturile lui Constantin Matasa, fondatorul institutiilor
muzeale nemtene, sau bustul lui Nicu Albu, proeminenta figura politica si primar al orasului Piatra-Neamt
care a trait intre anii 1853-1908.

In anul 2013, pe baza unui contract de voluntariat, a reinceput activitatea la Muzeul de Stiinte
Naturale din Piatra-Neamt in care a continuat opera sa de naturalizare a exponatelor din muzeu si simultan
a inceput lucrul la noua cladire a Muzeului de Stiinte Naturale din Roman. Aceastd munca a constat intr-un
concept mai vast care cuprinde printre altele o mare diorama de 12 metri lungime si alte sase diorame de
dimensiuni si grade de complexitate diferite.

In anul 2019 cu ocazia sarbatoririi celor 50 de ani de la
inaugurarea expozitiei permanente a Muzeului de Stiinte
Naturale din Piatra-Neamt a creat basorelieful aflat pe
frontispiciul muzeului si care 1l infatiseazd pe fondatorul
acestei institutii doctorul Mihai Ciobanu, eminent biolog si
paleontolog.

Fig. 1. Imagini din activitatea lui Petre Arhire:
a - imagine din arhiva CMNN; b - realizarea dioramei la Muzeul de Stiintele Naturii Roman.

IOAN BALTOS?

S-a nascut in anul 1956, in orasul Cluj-Napoca, iar din anul 1997
si-a inceput activitatea la Muzeul Judetean Satu Mare. in anul 1999 a
obtinut atestatul de restaurator lemn, mobilier in cadrul cursului de
specializare Bazele restaurarii stiintifice, eliberat de Ministerul Culturii.
Din anul 2004 detine calitatea de expert restaurator in domeniul lemnului
si mobilierului. A activat cu profesionalism si pasiune pana in anul 2021,
cand a iesit la pensie, 1dsand in urma o contributie valoroasd in domeniul
restaurarii stiintifice romanesti.

Obiecte restaurate (selectie): Comoda, sec. XX-Atelierul
~ pictorului Aurel Popp (Fig. 1a); Toba, sec. XVIII (Fig. 1b); Masa
neobaroca, sec. XIX (Fig. 1c).

A contribuit la conservarea/restaurarea patrimoniului mobil si
imobil din muzeele judetului Satu Mare, colectii particulare.

IOAN BALTOS
Expert restaurare lemn, mobilier
Muzeul Judetean Satu Mare

3 Material realizat de expert restaurator carte veche Gabriela Paul si drd. Diana Kinces, Muzeul Judetean Satu Mare.
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Prin activitatea sa, a contribuit esential la salvarea si valorificarea patrimoniului cultural din lemn,
fiind un reper de profesionalism Tn breasla restauratorilor romani.

Comoda, sec. XX Tobi (cetate Satu Mare)

Atelierul pictorului Aurel Popp sec. XVIIIL, 40 x 40 em.
70 x 170 x 70 cm.

Servanti, sec.XX
155 x 124 x 58 em.

Servanti, sec.XIX

S
} Mas# neobaroc,sec. XIX
60 x 120 x 60 cm.

T
Fig. 1. Contributii aduse de loan Baltos
la restaurarea-conservarea bunurilor din Muzeul Judetean Satu Mare.

VICTORIA BARBALATA*

Absolventd a Facultatii de Chimie, Universitatea Bucuresti in 1972,
Victoria Barbalatd si-a inceput activitatea la Muzeul de Istorie al RSRS, facand
parte din echipa care a pus bazele laboratorului de investigatii din muzeu.

Preocupdrile Victoriei Barbalatd au vizat investigarea materialelor
organice, 1n special hartie si textile. Cercetarile, desfasurate 1n stransa legétura
cu restauratorii, au condus la elaborarea unor metode specifice de tratament, prin
solubilizarea si indepartarea depunerilor, ca parte a procesului de restaurare.

Victoria Barbalata si-a impartasit experienta prin cursuri de chimia
solventilor, cu accent pe proprietitile acestora in tratamente de conservare si
restaurare, la Centrul Special de Pregitire a Cadrelor (CSPC)®.

Rezultatele cercetarilor au fost prezentate in conferinte si publicate n
VICTORIA BARBALATA reviste de specialitate. Lucrarile de 1Inceput ale Victoriei Barbélata:

Investigatii chimice Experimentarea metodei de deacidificare cu borax a hdrtiei in vederea utilizarii
Muzeul National de Istorie acesteia in restaurare (Bucuresti, 1981), Solutii de abordare a pieselor textile
a Romaniei ce au suferit anterior interventii chimice de consolidare (Bucuresti, 1982), sunt

reprezentative perioadei in care investigatorii participau activ in toate etapele
procesului de restaurare.
Victoria Barbalata s-a pensionat in 2000.

4 Material realizat de CS I11 dr. expert investigatii fizico-chimice Irina Petroviciu, Muzeul National de Istorie a Romaniei.
5 Astiazi Muzeul National de Istorie a Romaniei.

® Mai tarziu numit Centrul de Perfectionare a Personalului din Cultura (CPPC), iar la data scrierii articolului Institutul
National pentru Cercetare si Formare Culturald (INCFC).
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TUTU BARBULESCU’

Nascut la Craiova, la 24 ianuarie 1953, domnul Tutu Barbulescu si-
a dedicat intreaga viata restaurarii patrimoniul cultural material, dezvoltarii
permanente a Laboratorului de Restaurare si Conservare din cadrul
Muzeului Olteniei Craiova, al carui sef a fost pentru aproape 30 de ani, dar
si dezvoltarii profesionale a specialistilor din subordine.

A absolvit studiile Facultatii de Istorie-Filosofie, Bucuresti, iar
pasiunea pentru istorie i-a indrumat pasii catre restaurare, acesta profesand
in acest domeniu din anul 1975, odata cu infiintarea Laboratorului Zonal de
Restaurare Conservare Craiova.

A facut parte din prima serie de formare profesionald in domeniul
restaurarii-conservarii bunurilor culturale organizate de Ministerul Culturii
si Cultelor, prin CPPCA - Bucuresti, fiind un pionier in acest domeniu atat

TUTU BARBULESCU ) . o
Sef Laborator de complex si aflat in continua schimbare.
Restaurare si Conservare In cei aproape 30 de ani de activitate in calitate de Sef de Laborator,
Perioada: 1990-2018 domnul Tutu Barbulescu a pus accentul pe valoarea si eficienta activitatii
Muzeul Olteniei Craiova desfasurate in cadrul acestuia prin salvarea a mii de obiecte apartindnd

numeroaselor muzee si institutii din zona Olteniei, dar si din tara.

Mutat permanent, laboratorul a schimbat in timp sase sedii, iar din anul 2009, sub conducerea
domnului Tutu Barbulescu, Laboratorul de Restaurare si Conservare al Muzeului Olteniei Craiova isi
desfasoara activitatea Intr-un spatiu modern, special amenajat, dotat cu aparatura specifica acestui domeniu
deosebit de activitate.

In acesti ani, efervescenta si implicarea totali a sa a condus la ridicarea laboratorului la un nivel
care a dus la nenumarate colabordri cu institutii de renume din tara, dar si cu numeroase institutii
internationale in cadrul carora membrii Laboratorului au facut schimb de experienta prin participarea la
diferite manifestari. Tot la initiativa domnului Barbulescu, la Craiova s-a desfasurat din anul 2006, Salonul
de Restaurare, manifestare culturald consacratd la nivel national, una din cea mai mare si complexa
reprezentare de acest gen din tara, iar din anul 2009, Conferinta Internationali MATCONS, pe tema
restaurdrii si conservarii patrimoniului, in cadrul cireia au participat foarte multi specialisti, atat din tara,
cat si din strainatate (Grecia, Italia, SUA, Olanda, Germania, Marea Britanie, Austria, Bulgaria, Franta,
Japonia, Mexic, Ucraina, Spania, Portugalia, India, Egipt etc.).

Cu toate ca a avut functie de conducere o perioadd Indelungata, dragostea acestuia pentru istorie
si pentru specializarea aleasd s-a materializat prin restaurarea a nenumarate obiecte din ceramicéd cu o
valoare inestimabild, dar si prin pregatirea profesionald a numerosi restauratori ceramica, sticla si portelan,
dand dovadad de rabdare, intelegere, empatie si avand capacitatea de a comunica eficient cunostintele
profesionale pe care le detine.

Fard urma de indoiald, domnul Tutu Barbulescu a fost si este in continuare, o personalitate a
restaurdrii romanesti ce poate fi considerat un model inspirational atit pentru viitoarele generatii de
restauratori, dar si pentru actualii sau urmatorii sefi de laborator din tara.

Fig. 1. Imagini din activitatea domnului Tutu Barbulescu

7 Material realizat de restaurator Simona Cretu, Muzeul Olteniei Craiova.
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AUREL BUZILA®

Aurel Buzila (1924-1986) s-a nascut in comuna Saru Dornei (azi
Panaci), judetul Suceava. Mentorul sdu, Constantin Matasa 1l initiaza in
arheologie si impreuna Intreprind numeroase cercetari pe teritoriul judetului
Neamt. Se specializeaza in domeniul restaurdrii si conservarii, primind
atestatul de expert si devine totodatd indrumator de practica. Fondeaza
Laboratorul de restaurare-conservare al muzeului din Piatra-Neamt, pe care
il va conduce o perioada importantd de timp.

In decursul activititii sale profesionale (Fig. 1) a implementat noi
metode de restaurare, bine fundamentate stiintific, si mai mult decat atat, a
reusit sd creeze o adevaratd scoald, formand un colectiv de excelenti
restauratori la muzeul din Piatra-Neamt (Ecaterina Babusanu, Violeta Dinu,
y Melania Teodosiu, Paula Chiributa, Minodora Amariei, Alexandru Blaj,

AUREL BUZILA . Mircea Razvan Ciacéru s.a.).

Expert restaurare ceramica Plin de talent si dedicatie, Aurel Buzila a restaurat o importanta
Complexul Muzeal National Neamt . 3 . . .
parte a materialelor arheologice descoperite pe santierele coordonate de
specialistii si colaboratorii institutiei. A dat strdlucire cu precadere
vestigiilor cucuteniene, dar si altor capodopere ale ceramicii preistorice, restituind patrimoniului muzeistic
obiecte de o exceptionald valoare. Stau marturie piese care fac astdzi faima muzeelor pentru care au fost
restaurate, piese ca Hora de la Frumusica, Ganditorul de la Tdarpesti si Soborul Zeitelor.

Intreaga sa cariera a fost definita de preocuparea constanti de a aplica metodele stiintifice cele mai

potrivite si cele mai moderne. Isi incheie activitatea profesionald, pensionandu-se la 15 mai 1985.

Fig. 1. Imagini cu Aurel Buzila (a - pe santierul arheologic aldturi de Constantin Matasa;
b si ¢ - in laborator; sursa fotografii: arhiva CMNN).

8 Material realizat de expert restaurare ceramicd Dumitru Bostan, Complexul Muzeal National Neamt, dr. Gafincu
Loredana, muzeograf Centrul International de Cercetare a Culturii Cucuteni, Complexul Muzeal National Neamt si
Dan Mihailescu.
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DINU MARCEL CAPOTESCU?

S-anascut la 1 mai 1956 si a urmat cursurile de specializare organizate
de Centrul de Perfectionare a Specialistilor din muzee din cadrul Ministerului
Culturii, in anul 1996, obtinand atestatul in restaurare metal.

In anul 2002, Dinu Marcel Capotescu a participat la Cursul international
de perfectionare in domeniul obiectelor din ceramica, sticla si metal, organizat
la Sibiu, avand competente in restaurarea de arme si armuri, a obiectelor
metalice etnografice, conservarea siturilor arheologice (cuptoare dacice de ars
ceramicd), conservarea bunurilor de patrimoniu din case memoriale.

Dinu Capotescu a facut parte din echipa de restauratori a Muzeului
Judetean Satu Mare si sustine ca meseria l-a ales pe el si nu invers. Importante
bunuri culturale (Fig. 1-4) - ceasuri vechi, piese de mobilier din metal, aparate
de fotografiat, pistoale, sabii, pusti, materiale arheologice, ceramica - au prins
viatd dupa ce au trecut prin mainile priceputului restaurator. La lasi a restaurat
si primul obiect din viata sa, un pistol ce facea parte din patrimoniul muzeului:
,,e vorba de un pistol din secolele XVII-XVIII. Era degradat, iar mecanismul nu-i mai functiona. Am lucrat
la el aproximativ doud luni. Am reusit sa-i pun la punct inclusiv sistemul de functionare. Dupd ce am

~

terminat cu pistolul m-am apucat de o pusca”, povesteste restauratorul.

DINU MARCEL CAPOTESCU
Restaurator metale
Muzeul Judetean Satu Mare

Fig. 1. Restaurarea unui chiup de provizii din complexul  Fig. 2. Restaurarea unor coarne de Bos
de la Mediesul Aurit-asezare a dacilor liberi. Primigenius.

Fig. 3. Restaurarea unui Ceas Comtoise
sfarsitul sec. XIX-inceputul sec. XX.

Fig. 4. Dinu Marcel Capotescu si colectiile lui.

® Material realizat de expert restaurare pictura Cristina Busuioc, Muzeul Judetean Satu Mare.
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MIRCEA RASVAN CIACARU
1946-2020

Restaurator Ceramica
Complexul Muzeal National Neamt

MIRCEA RASVAN CIACARUY

Mircea Rasvan Ciacaru (1946-2020) s-a nascut la Cluj-Napoca. In
1973 a absolvit Facultatea de Desen, Sectia Picturd a Universitatii de Vest
din Timisoara. Imediat dupa terminarea facultatii desfagoara o importanta
activitate artistica. A lucrat la Complexul Muzeal National Neamt din anul
1981 pana in anul 2011.

Incepand cu primii ani de muzeu invat arta restauririi de la Aurel
Buzila, urmand ca mai tarziu, la randul sdu si initieze noi generatii in
tainele profesiei (Fig. 1). Din anul 1993, Mircea Rasvan Ciacaru a
coordonat activitatea laboratorului, unde au fost conservate si restaurate
valoroase bunuri arheologice. O contributie importantd a avut-o la
realizarea gi reorganizarea expozitiilor permanente ale Muzeului de Istorie
si Arheologie din Piatra-Neamt si Muzeului de Arta Eneoliticd Cucuteni
din Piatra-Neamt. A restaurat piese de mare complexitate, ca celebrele vase
coroand, neolitice, sau vasele suport de la Poduri-Dealu! Ghindaru, avand
0 adevdrata pasiune pentru decorul cucutenian.

A publicat studii avand ca subiect sectiunea de aur aplicatd
acelorasi vase cucuteniene.

Fig. 1. Mircea Réasvan Ciacaru alaturi de Dumitru Bostan, Delia Eugenia Pavel si Ilie Parau.

ELENA CRACIUN

Nascuta la 24.03.1933, la Falticeni, doamna Elena Craciun a urmat Scoala

primard si gimnaziala la Falticeni, iar in anul 1953 a absolvit Liceul ,,Mihai
Viteazul” la Bucuresti. Urmeaza cursurile Facultatii de Biologie la Universitatea
Bucuresti, pe care o absolva in 1958.

In 1960 este chemati la Institutul Pedagogic din Bucuresti, catedra de

Botanica, condusa de profesorul Tarnovschi, incadrata la disciplina de Sistematica
Plantelor, iar mai tarziu, dupa desfiintarea institutului, este Incadratd la
Universitatea Bucuresti, catedra de Botanica, ca asistenta.

In 1972 este solicitata si faca parte din colectivul profesoral al Centrului

3 X de Perfectionare Profesionala din Ministerul Culturii la solicitarea Tamarei Dobrin,
ELENA CRACIUN Prodecan Facultatea de Biologie din cadrul Universitatii Bucuresti. Astfel, in 1980

10 Material realizat de expert restaurare ceramicd Dumitru Bostan, Complexul Muzeal National Neamt.

11 Material realizat de dr. Petronela Fotea, Muzeul National al Taranului Roman. Informatiile sunt preluate din publicatia
Gheorghe Mustata; Invitatie la cunoasterea naturii si a oamenilor, editura PIM, Iasi, 2019 si completate cu fotografii din
arhiva personala a doamnei Prof. Elena Craciun daruite cu ocazia vizitei domniei sale la MNTR, iulie 2025.
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se afla la Castelul Peles, la Santierul de Restaurare a castelului cu grupurile de muzeografi, conservatori si

restauratori.

A participat la realizarea expozitiilor permanente de la urmatoarele muzee: Muzeul Apelor Mihai Bacescu,
Falticeni, 1982; Muzeul Rezervatiei si a Monumentelor Naturii din Balta Brailei, 1984; Muzeul Natura Vaii
Superioare a Teleajenului, 1984; Muzeul Flora si Fauna Muntilor Bucegi, Sinaia, 1995; Muzeul Cinegetic Posada,
1996; Muzeul Sarii-Slanic Prahova, 2003; Muzeul Flora si Fauna judetului Vaslui, Barlad, 2004 (Fig. 1).

Premii: Ordinul 1094/2004, presedinte Ion Iliescu-Diploma si Ordinul Meritul Cultural in Grad de
Cavaler, pentru promovarea patrimoniului.

Publicatii:

Ghidul Muzeului, Flora si fauna Muntilor Bucegi, Editura Bioedit, 2000.
Ghidul Muzeului, Flora si fauna Viii Superioare a Teleajenului, Editura Bioedit, 2001.
Ghidul Muzeului, Flora si fauna Muntilor Bucegi, 2007.

L»M (908

Fig. 1. Din activitatea doamnei Elena Craciun: a - Muzeul Rezervatiei Bucegi, Sinaia 1994,
b - examen de atestare, Palatul Culturii, 1976; ¢ - deschiderea Muzeului Posada, 1996;

L3

p‘\ o 7

by i

ILEANA CRETU
1962-2017
Expert restaurare textile
Muzeul National de Arta al Romaniei

d - prof. Elena Craciun si dr. Petronela Fotea.

ILEANA CRETU"®

Ileana Cretu si-a dedicat intreaga activitate stiintificad restaurarii
textilelor, pe care a abordat-o intr-o manierd unicd, recunoscutd la nivel
international: imbinarea cercetarii stiintifice cu activitatea practicd si
impartasirea experientei prin cursuri, prezentdri la conferinte si articole in
reviste din tara si din straindtate. Absolventa a Facultatii de Filosofie-Istorie,
Universitatea Bucuresti, Ileana Cretu a activat in cadrul Laboratorului de
Restaurare Textile din Muzeul National de Arta al Romaniei incepand cu
1981 si pana in 2017, cand viata i-a fost curmata brusc, intr-un moment in
care se afla in plind fortd creatoare. Ileana Cretu a condus laboratorul in
perioada 2001-2004 si a fost adjunct intre 1991-2001 si 2004-2015. Incepand
din 1992, a predat Bazele restaurarii stiintifice a bunurilor culturale textile in
cadrul Centrului de Perfectionare a Personalului din Cultura si a coordonat
lucrérile de atestare a restauratorilor textile din Muzeul National de Artd al

12 Material realizat de dr. Iolanda Turcu, Muzeul National de Artd al Romaniei si CS Il dr. expert investigatii fizico-
chimice Irina Petroviciu, Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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Romaniei si Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”. Intre 1999-2001 si 2012-2015 a fost lector al cursului
Conservarea si restaurarea broderiilor de cult, pregatind astfel numeroase generatii de conservatori si
restauratori. In 2015 a fost consultant al Arhiepiscopiei Dunirii de Jos pentru alegerea textilelor ce urmau a fi
expuse In muzeul nou Infiintat, deschis in acelasi an la Galati. In 2004, a coordonat, alaturi de Mihai Lupu,
restaurarea Acoperdmantului de mormant al Doamnei Maria de Mangop, aflat in proprietatea Manastirii Putna
si a colaborat la redeschiderea muzeului manastirii. Pentru restaurarea Acoperamantului de mormant al Doamnei
Maria de Mangop, ILEANA CRETU a fost decorata cu medalia ,,Meritul Cultural”, in grad de CAVALER.
Intre 2005 si 2008, Ileana Cretu a aprofundat studiul broderiilor liturgice in tehnica Bizantind in
cadrul tezei de doctorat intitulatad Istoria restaurarii broderiei liturgice, desfasurata in cadrul Universitatii
,,Valahia” din Targoviste. in 2009 a obtinut bursa ,,Andrew Mellow” pentru specializare post-doctorala in
cadrul Metropolitan Museum of Art, New York. Ileana Cretu a efectuat vizite de documentare, stagii de
pregatire in muzee si laboratoare din strainatate si a curatoriat expozitii in: Cehia (1987), Marea Britanie
(1996 51 2012), Belgia 1996-2011, Bulgaria (2001, 2003) Varna, Bulgaria, 2001, Italia (2004, 2005), Vatican
(2004), SUA (2005, 2009, New York, Philadelphia, Los Angeles, San Francisco, Washington), Mexic
(2005), Ungaria (2007-2008). A realizat numeroase articole si prezentari la conferinte internationale si a
fost membru activ al grupului Dyes in History and Archaeology. A participat In proiecte europene precum
ARTECH-MOLAB (2005) si CHARISMA-ARCHLAB (2011-2012) cu activitdti dedicate cercetarii
compozitiei firului metalic din broderii romanesti medievale, al colorantilor si completdrii bazei de date.

Ii multumim ILENEI pentru intreaga sa contributie in cunoasterea, conservarea §i restaurarea
patrimoniului textil romdnesc, pentru dragostea cu care ne-a inconjurat, pentru optimismul §i puterea pe
care a insuflat-o fiecaruia dintre noi. Zambetul ei cald si spiritul ei luminos si bun vor ramdne vesnic in
sufletele noastre! Speram sa reusim sa facem cunoscute mdcar o parte din studiile incepute de colega
noastrd, ILEANA CRETU!™,

MIHAI CROITORU*

Cum poate fi conturat portretul unui restaurator, portretul unui om care
timp de 20, 30 sau 40 de ani s-a dedicat restaurarii-conservarii bunurilor
culturale? Cum poate fi conturatd personalitatea unui om care pe parcursul a
cel putin un sfert de veac a acumulat trairi, emotii, strangand in palme peste
20.000 de artefacte, trairi venite din epoci diferite, a bronzului, a fierului, din
perioada medievald, modernd sau contemporana? Un om care poate sa
vorbeasca despre atat de multe obiecte restaurate, din aur, argint, fier, bronz sau
alama, din categoria Tezaur sau Fond?

Nascut in anul 1944, in comuna Corni din judetul Botosani, absolvent
al Facultatii de Fizica, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, domnul
prof. Mihai Croitoru Tmbrdtiseazd munca de restaurator ca angajat al
Complexului Muzeal National ,,Moldova” lasi.

Domnul Mihai Croitoru a participat la cursurile de formare profesionala
Bazele Restaurarii Stiintifice organizate de Centrul de Perfectionare a Cadrelor
din Ministerul Culturii, in anul 1977 obtinand atestatul cu specializarea restaurare
metale, iar in anul 2003 devine expert 1n restaurare metale.

Din portofoliul domnului Mihai Croitoru ca exemple de bune practici,
amintim: restaurarea unui tezaur compus din 13942 monede din argint, 2002;
restaurarea a 42 pistoale cu grad mare de dificultate (Muzeul Peles din Sinaia); restaurarea a 48 de obiecte,
cu grad mare de dificultate (pentru Casa Poporului); restaurarea policandrului mare, din argint, de la Biserica
Sf. Gheorghe-Mitropolia Moldovei si Bucovinei, lasi; restaurarea Monumentului Libertatii din Piata
Independentei din lasi (componentele din bronz), 1996; restaurarea ornamentelor metalice de la usi, a
grilajelor de la geamuri, seiful, scérile metalice de la Miclauseni, 2002-2004; restaurarea monumentului
Fantana lui Ghica Voda”, din curtea Mitropoliei Moldovei si Bucovinei din lasi, 2004-2005; proiectarea

MIHAI CROITORU

Expert restaurare metale
Complexul Muzeal National
,Moldova” lasi

131, Petroviciu, ILEANA CRETU - cercetator si coleg de exceptie. Contributii in cercetarea patrimoniului textil romdnesc
din perspectiva analizei colorantilor, Restitutio 10, 2, pp. 67-82.
14 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt
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si restaurarea Ansamblului Statuar ,,Alexandru loan Cuza” din Piata Unirii, lasi, 2004-2006; restaurarea
candelabrelor si a obiectelor de cult din metal, de la Biserica Armeana din lasi, 2008; restaurarea
candelabrelor si a tuturor corpurilor de iluminat (in numar de 118), a tuturor pieselor din bronz sau alama
(shilduri de la usi, numere locuri scaune, elemente decorative, etc.) de la Teatrul National Vasile
Alecsandri lasi, 2011-2012; restaurarea candelabrelor si a aplicelor (un numar de 114) de la Palatul
Culturii din lagi, 2015-2016; restaurarea candelabrelor de la manastirile din Tazlau, Barnova si
Manastirea Béarboi din lasi, 2020-2022. De asemenea, a contribuit la restaurarea unor obiecte cu grad
foarte mare de dificultate din patrimoniul unor institutii prestigioase din Iasi, Bucuresti sau Braila.

Domnul Mihai Croitoru a participat cu piese la Saloane de Restaurare. Aici amintim, participarea
la unul dintre cele mai importante evenimente organizate in Romania, Salonul National de Restaurare
organizat de Laboratorul de Restaurare al Muzeului Olteniei Craiova.

Documentatia fotografica si rezultatele publicate de domnul Mihai Croitoru in revistele de
specialitate constituie repere ale restaurarii practicatd in Roménia, dupa infiintarea in 1975 a Sistemului
Romanesc pentru Conservare, Restaurare si Investigare a Patrimoniului Cultural Material Mobil.

Intre anii 1982-2002, domnul Mihai Croitoru s-a remarcat in calitate de coordonator al stagiilor de
formare profesionald, implicandu-se 1n pregatirea si atestarea a 82 de cursanti, care ulterior si-au prezentat
obiectele restaurate.

In anul 2004 a fost decorat de citre Presedintele Romaéniei, cu Ordinul Meritul Cultural, in Grad de
Cavaler, pentru merite deosebite in descoperirea, protejarea, conservarea, restaurarea si valorificarea
bunurilor din Patrimoniul Cultural National.

De asemenea, pentru lucrarile de restaurare efectuate la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi,
a primit Diploma de performanta acordatd de Uniunea Nationala a Restauratorilor de Monumente Istorice.

Amprenta lasata de-a lungul timpului 1l caracterizeaza pe domnul Mihai Croitoru ca fiind un bun
coleg, cu un portofoliu bogat 1n ceea ce priveste activitatea stiintifica si practica, un parinte al restaurarii
pentru daruirea si implicarea transmiterii muncii de restaurator celor 82 de cursanti, pregétiti si atestati, care
astdzi se regasesc in laboratoarele muzeale din tara.

Cu ocazia implinirii a 50 de ani de la infiintarea Sistemului Romanesc pentru Conservare,
Restaurare si Investigare a Patrimoniului Cultural Material Mobil domnului Mihai Croitoru 1i sunt adresate
multumiri pentru contributia adusd salvarii bunurilor culturale si formarii profesionale a tinerilor
restauratori de artefacte din metal.

Fig. 1. Domnul Mihai Croitoru: imagini din activitatea profesionala.
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DOINA DARVAS15
1 1unie 1945 - 2 octombrie 1999

Absolventa a Facultatii de Biologie din Universitatea Bucuresti (1967),
Doina Darvas si-a pus 1n valoare valentele profesionale, capacitatea
organizatorica, dragostea pentru profesie si dorinta de a isi impartasi cunostintele
intr-o carierd de 26 ani desfasuratd la Muzeul Satului din Bucuresti, in perioada
1972-1999. In memoria Doinei Darvas, Conferinta Nationald de Conservare-
Restaurare organizatd anual de Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”,
incepand cu 2008, ii poarta numele.

Doina Darvas si-a amenajat repede un laborator dotat cu minimul
necesar, dar uimitor de bine inzestrat, uimitor pentru ceea ce puteau face unii
oameni in vremuri ostile, avdand la dispozitie mijloace modeste ... suplinea
lipsurile cu vorba calificatd, cu diagnosticele exacte, cu sfaturile indicate in
situatii de atac biologic asupra patrimoniului muzeal, cu solutii avansate. Ii

DOINADARVAS  plicea sd-si primeascd prietenii, colegii si solicitantii externi in laborator, unde
Conservqre siinvestigatii Intampina mai intotdeauna in halat alb; acolo se simfea in lumea ei, iti ardta
biologice . si iti explica despre mostre sterilizate si conservate de ea, folosite pe post de
Muzeul National al Satului e .16
"Dimitrie Gust" Bucuresi material dzc{a;tzc . e e A . . .
' Activitatea Doinei Darvas a fost impartita intre (i) activitatea practica-
investigatii biologice, stabilirea si aplicarea tratamentelor de conservare curativa pentru Muzeul Satului si
multe alte muzee care 1i solicitau expertiza, (ii) coordonarea activitatii de conservare-restaurare-investigatii
din Muzeul Satului si (iii) activitate didacticd la Centrului de Perfectionare a Personalului din Cultura.
Contributia Doinei Darvag la conservarea patrimoniului cultural a fost completatd prin diseminarea
rezultatelor cercetarilor in cadrul conferintelor anuale de conservare-restaurare-investigatii si prin publicatii
in volume de specialitate. Intre 1977 si 1980, Doina Darvas a facut parte din echipa de specialisti solicitata
sd isi utilizeze expertiza pentru restaurarea Castelului Peles, demers de mare complexitate pentru acea
perioada de inceput. Doina Darvas a avut contributii majore in conservarea numeroaselor monumente din
Muzeul Satului, intre care interventii majore la Borlova (atac activ Serpula lacrymans), Catranova,
Dréghiceni, Jurilovca. De asemenea, un numér semnificativ de monumente din Bucuresti si din intreaga
tard au beneficiat de expertiza Doinei Darvas.

Felul de a fi al Doinei Darvas a atras atentia multora, iar meritul acestora este ca i-au acordat
increderea cuvenita. A facut parte din numeroase colective de specialisti chemate sa expertizeze si sa decida
asupra unor obiective importante ale patrimoniului cultural, bunuri mobile si monumente de prim rang ale
istoriei noastre. A luat parte la sedintele Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor. A impartdsit din
experienta sa multor colegi conservatori si restauratori din tard. Avea un dar nepretuit de a se lupta pentru
compartimentul pe care il coordona, pentru fiecare om in parte, chiar daca nu toti meritau in egala masura
dragostea ei. lar atunci cdnd, pentru cdtva timp, s-a aflat in colectivul de conducere al Muzeului Satului,
s-a impus prin logica deciziilor si prin puterea de convingere.

... de multe ori 1i cautam amintirea, cd dorim sa-i auzim glasul si discursul inconfundabil... Este
poate exemplul cel mai concludent si, totodata, cel mai la indemdna pentru toti cei care au cunoscut-o, cd
statura unui intelectual nu se masoara intotdeauna prin numdarul articolelor sau volumelor publicate, nici
prin titlurile stiintifice obtinute, nici mdcar prin discipolii crescuti pe langd dascal. In cazul acesta statura
insdsi se numeste DOINA DARVAS"'.

15 Material realizat de CS III dr. expert investigatii fizico-chimice Irina Petroviciu, Muzeul National de Istorie a Roméniei.
16 R. Antonescu, In Memoriam Doina Darvas, Revista Muzeelor, 2000, pp. 229-230.
17 R. Antonescu, In Memoriam Doina Darvas, Revista Muzeelor, 2000, pp. 229-230.
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VIRGINIA DIACONESCU*®

Absolventa a Facultétii de Biologie, Universitatea Bucuresti in
1971, Virginia Diaconescu si-a inceput activitatea in domeniul
conservarii patrimoniului cultural la Oficiul pentru Patrimoniu, in 1976
si s-a alaturat echipei Muzeului de Istorie al RSR®®, in 1981.

In calitate de biolog si conservator principal, activitatea
doamnei Virginia Diaconescu a fost impartitd intre (i) investigatii
biologice pentru determinarea agentilor de biodegradare, elaborarea
propunerilor pentru tratamente preventive, curative si de combatere a

: : acestora si (ii) sarcini specifice conservatorului: stabilirea conditiilor
VIRGINIA DIACONESCU optime de microclimat in depozite si sali de expozitii pentru fiecare bun
Conservare si investigatii biologice  cyltural. Activitatea a inclus organizarea depozitelor pe principiul
Muzeul Nafional de Istorie a Roméniei i dimensiondrii, conservarea obiectelor organice din santierele
arheologice, activitate de teren pentru investigatii biologice si eradicdri ale cauzelor fenomenului de
biodeteriorare (Sinaia-Castelul Peles 1982-1984, Muzeul Judetean Buzau 1987, Muzeul Judetean Slobozia
1988). Lucrari efectuate pentru monumente de cult: Manastirile Stavropoleos 1987, 1989, 1990, 1995 (atac
de insecte xilofage); Mihai Voda 1987, Antim 1991, Cernica 1989 (atac xilofag), Patriarhia Ortodoxa Roména
1989. Rezultatele cercetarilor au fost prezentate la conferinte din tara si strainatate (Canada, Irlanda-congrese
de conservare, Anglia, Olanda-conferinte stiintifice) si publicate in reviste de specialitate.

In 1994, aprecierea activititii doamnei Virginia Diaconescu s-a concretizat prin obtinerea unei
burse Getty pentru documentare la Canadian Conservation Institute, in Ottawa.

Lucrarea de suflet a doamnei Virginia Diaconescu ramane rochia Reginei Maria, o capodopera din
matase cu broderie manuala, aflatd in colectia Muzeului National de Istorie a Romaniei. Extrem de fragila,
pentru a putea fi pusa in valoare 1n cadrul unei expozitii organizata la Tokyo si Osaka si care isi propunea
sd ilustreze coaserea manuald in lume, rochia a fost insotita in Japonia de doamna Virginia Diaconescu timp
de 3 luni. Pe langa alegerea conditiilor optime de expunere, un echilibru intre etalare, conservarea si punerea
in valoare a piesei, doamna Virginia Diaconescu a avut responsabilitatea vegherii asupra respectarii
conditiilor de microclimat pe intreaga duratd a expunerii.

Cu o bogata activitate in beneficiul patrimoniului cultural, doamna Virginia Diaconescu s-a
pensionat in 2010.

ALEXANDRU DOBRESCU?

S-a nascut la 30 mai 1946, la Sibiu, iar Intre 1952-1963 a urmat Scoala
Generala (7 clase) la Liceul ,,Gheorghe Lazar” din Sibiu.

De la 1 octombrie 1963 urmeaza cursurile Facultatii de Biologie cu
specializarea Zoologie, la Universitatea ,,Babes Bolyai” din Cluj Napoca.
Dupa absolvirea facultatii si a stagiului Militar (august 1968-31 ianuarie
1969), pe 15 februarie 1969 a fost angajat ca profesor la Scoala Gimnaziala
din satul Alamor, comuna Loamnes, jud. Sibiu, cariera didactici fiind
dezvoltatd prin parcurgerea etapelor de evolutie profesionald, obtinand
definitivatul ca profesor biologie.

La 1 august 1975, Alexandru Dobrescu a fost angajat la Muzeul
Brukenthal, Sibiu ca restaurator os, corn, fildes prin concurs conform Legii
patrimoniului nr. 63/1974. A urmat cursurile de pregatire in domeniul

ALEXANDRU DOBRESCU  restaurdrii la Bucuresti, la Centrul de Pregdtire Postliceal si Postuniversitar

Expert restaurare os, corn, fildes ~ timp de 3 ani. Cariera profesionald a fost in ascensiune, intre 1987-1989

Muzeul National Brukenthal,  ocupand functia de Sef Laborator de Restaurare Muzeul Brukenthal, iar in anul
Sibiu 2003 a devenit Expert Restaurator Bunuri Culturale din Os, Corn si Fildes.

18 Material realizat de CS III dr. expert investigatii fizico-chimice Irina Petroviciu, Muzeul National de Istorie a Romaniei.
19 Astizi Muzeul National de Istorie a Romaniei.
20 Material realizat de expert restaurare metal-ceramici, dr. Petronela Fotea, Muzeul National al Taranului Romén
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Rezultatele obtinute in laborator, din domeniul restaurarii bunurilor culturale din os, corn, fildes
(Fig. 1), au fost comunicate public prin participarile cu lucrari (29) la evenimente organizate in tard, cum
ar fi Sesiunile Stiintifice de specialitate de la muzeele din Bucuresti, Cimpulung Muscel, Tulcea, Brasov,
Craiova, Cluj Napoca, Miercurea Ciuc, Ploiesti, Sibiu, sau in literatura de specialitate, in cele 18 articole
stiintifice publicate In volume cu cotatii academice. Are realizate si prezentate cinci postere cu procesul de
restaurarea patrimoniului cultural national, cu artefacte din colectiile Muzeelor de Arta, Istorie, Etnografie,
Biologie.

A efectuat cercetarea antropologica primara pentru diferite artefacte de provenienta arheologica,
facand parte astfel din echipele multidisciplinare a diferitelor santiere arheologice, cu diseminarea
rezultatelor in diferite rapoarte si studii de specialitate.

In anul 1994, in calitate de coordonator, a impartisit restauratorilor aflati in stagiu de pregitire si
formare, de la Muzeul din Clyj si Sighetul Marmatiei, din experienta teoretica si practica.

In 2007 a participat la reorganizarea Muzeului de Istorie Naturala.
In 30.03.2010 are loc pensionarea de la Muzeul National Brukenthal.

Fig. 1. Imagini din activitatea domnului Alexandru Dobrescu.

FRANCISC DOZSA%

Cariera profesionald in domeniul Restaurarii-Conservarii a domnului
Francisc Dozsa a inceput in anul 1973 la Muzeul National de Istorie a Romaniei,
dupa absolvirea Liceului de Cultura Generald, Dumbraveni-Sibiu.

Intre 1976-1977 a urmat cursurile de formare profesionald Bazele
restaurarii stiintifice, organizate de Centrul de Pregitire si Formare a
Personalului din Institutiile de Cultura, Bucuresti, si a obtinut atestatul in
specializarea Restaurarea bunurilor din metal. In anul 1986 a obtinut atestatul
pentru Fundamentarea stiintificd a activitatii de restaurare (Centrul de Pregatire
si Formare a Personalului din Institutiile de Culturd, Bucuresti).

in anul 1993 a participat la stagii de specializare in Franta (Centre de
Recherche et des Etudes Archéologiques, Vienne Rhone-Alpes), Luxemburg
(Musée National d'Art et d'Histoire, Luxembourg), iar din anul 2005 a devenit
expert restaurare metale.

Activitatea desfasurata in perioada 1973-2018 la Muzeul National de Istorie a Roméniei (Fig. 1)
este impresionanta atat prin numarul de piese restaurate-conservate, cat si prin valoarea lor stiintifica si
culturald. Dintre lucrarile de mare complexitate amintim: coiful antic de la Facau; candelabrul roman de la
Mangalia; tezaurul de la Agighiol (participare); tezaurul de la Craiova (participare); ,,buterola” din argint
cu inscriptia VALERIANE VIVAS, din tezaurul de la Harsova; fibula de la Vetel; 20 de obiecte de cult
medievale; 20 de arme albe si de foc medievale (Iancu Jianu); sabia lui Tudor Vladimirescu; serviciul de
ceai din argint (Alexandru loan Cuza); sabia de la costumul de diplomat al lui M. Kogélniceanu; pectoral
din aur sec. I d. Chr. si margica elenisticd-colectia Orghidan; patru piese din bronz de la Apa; 25 de piese
din bronz din depozitul Drajna; trei cupe din argint si argint aurit din tezaurul dacic de la Sancraieni; 30 de
obiecte din argint si argint aurit din tezaurele dacice de la Surcea, Medias si Slimnic; 25 obiecte din

\adf

FRANCISC DOZSA
Expert restaurare metale
Muzeul National de
Istorie a Romaniei

21 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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inventarul depozitului de bronzuri descoperite la Tartaria, Podul Tartariei Vest; 200 obiecte decorative si
ornamentale din argint si argint aurit expuse In expozitia permanentd (Argintarie).

DL. Francisc Dozsa a participat la restaurarea unor piese apartinand altor muzee din tara: trei scuturi
si un coif din colectia de arme orientale, pentru Muzeul Peles; 35 obiecte arheologice medievale (unelte si
arme) pentru Muzeul Judetean Prahova; cca 40 de unelte si obiecte etnografice pentru Muzeul Agriculturii-
Slobozia; cca 20 de obiecte arheologice (unelte si arme) pentru Muzeul Judetean Buziu; 30 de obiecte
ornamentale (statuete din bronz, vase cloisoné, sfesnice din argint, cani pentru bere etc.), pentru Muzeul
Cotroceni. De asemenea, a executat replici stiintifice (copii) dupa obiecte originale din care amintim: vasul
de cult cu inscriptia "Decebalus Per Scorilo" pentru Muzeul National Militar; 3 plachete reprezentand pe
Horia, Closca si Crisan - galvanoplastie; emblema de stindard romana - galvanoplastie; diploma militara
romand - galvanoplastie; tezaurul de la Surcea; aplicé din tezaurul de la Cucuteni; vasul de la Biia.

Intre 1990-2007 a fost coordonatorul Laboratorului de Restaurare metale, implicandu-se totodata
si la coordonarea stagiilor de pregatire practica si a lucrarilor de atestare pentru restauratori care au efectuat
stagiul de specializare Bazele restaurdrii stiintifice. In acest sens pentru perioada 1990-2000 in ordine
alfabetica amintim: Cirnu Doina, Muzeul Militar National; Constantinescu Mircea, Muzeul National de
Istorie a Romaniei; Chirild Vladimir, Muzeul Judetean de Istorie Brasov; Gyenge Alexandru, Muzeul
National de Istorie a Roméniei; lacobeanu George, Muzeul Judetean de Istorie Brasov; lonescu Gheorghe,
Muzeul Municipiului Bucuresti; lordache Ovidiu, Muzeul National de Istorie a Romaniei; Pal Istvan,
Muzeul National Secuiesc; Popescu Sergiu, Muzeul Judetean Teleorman; Rogojind Marina, Muzeul
National de Istorie a Romaniei, Stancu Romeo, Muzeul Téaranului Roman; Streinu Virgil, Muzeul Satului;
Serbanescu Dan, Muzeul de Arheologie Oltenita; Serban Sorin, Muzeul National al Unirii Alba lulia;
Tomozei Mihaela, Muzeul National de Artd Bucuresti; Voinescu Petre, Muzeul Judetean de Istorie si
Arheologie "lulian Antonescu" Bacau; Voinescu (Manasd) lulia, Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie
"Iulian Antonescu" Bacdu si Dozsa Alexandru, Muzeul National de Istorie a Romaéniei.

DI. Francisc Dozsa a participat la Saloane de Restaurare si manifestari stiintifice, precum si la
elaborarea unor proiecte/tematici de restaurare, ca de exemplu Proiect de restaurare a Coloanei Fara
Sfdrsit in colaborare cu ing. Constantinescu Mircea, restaurator la Muzeul National de Istorie a Romaniei,
in cadrul colectivului UAP (Uniunea Artistilor Plastici); Proiect de restaurare module (lucrare pusa in
executie In octombrie si terminata in decembrie 2000). Proiectul a fost premiat de Federatia Paneuropeana
pentru Patrimoniu EUROPA NOSTRA, la Copenhaga pe 23 martie 2002, cu Diploma de Onoare pentru
autenticitatea §i inalta calitate a restaurarii celui mai semnificativ monument public al lui Brancusi, bazate
pe o detaliata cercetare stiintifica si realizate cu sprijin financiar international.

b/‘ /

Fig. 1. Imagini din laborator: a - Francisc Dozsa; b - Dan Valentin Iliescu si Francisc Dozsa.
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LUCIA MARIA DUMA?

Doamna Lucia Maria Duma s-a nascut in anul 1960 si este
absolventa a Facultatii de Istorie si a studiilor universitare de masterat ale
Facultatii de Stiintele Comunicarii.

Tnanul 1980 a fost angajati la Muzeul Judetean Buziu si a participat
la doua stagii de practica: primul in perioada februarie-decembrie 1980 in
Laboratorul de restaurare textile de la Muzeul Satului, si al doilea In cadrul
Laboratorului de Restaurare al Muzeului National de Istorie a Romaniei,
sub coordonarea doamnei Spiridonia Macri.

‘ In anul 2001 a participat la Cursul international de perfectionare in
LUCIA MARIA DUMA domeniul textile-piele organizat la Muzeul Astra din Sibiu.
Expert restaurare teXt'Je In anul 1996 a obtinut atestatul eliberat de Centrul de Perfectionare a
Muzeul Judetean Buzau Personalului din Cultura si Artd cu specializarea Restaurare bunuri din
patrimoniul cultural national-textile, iar In anul 2003 a devenit expert restaurare textile.

Doamna Lucia Duma a participat la workshop-ul Tehnici fizico-chimice non-invazive si micro-invazive
utilizate Tn domeniul patrimoniului cultural, organizat la Craiova in anul 2011.

Doamna Lucia Maria Duma a restaurat si conservat bunuri culturale textile cum sunt cele
etnografice, arheologice, steaguri, obiecte de cult, costume, rezultatele obtinute fiind prezentate la sesiunile
de comunicari stiintifice organizate la Busteni, Valenii de Munte, Ploiesti, Golesti, Brasov, Tulcea, Craiova,
Campulung. De asemenea, a participat la Saloane Nationale de Restaurare organizate la Craiova in anii
2006, 2007, 2009-2013, 2019.

In cadrul programelor de educatie muzeali a colaborat cu unititile de invatimant din judetul Buziu in
cadrul unor ateliere de revitalizare a mestesugului confectionarii opincilor si a cusaturilor traditionale (Fig. 1).

Fig. 1. Imagine din activitatea proiectelor educationale.

LIANA DUPONT?%

Nascutd in anul 1959, la Ploiesti, Liana Dupont, cu un puternic simt
orientat spre arte, cultivat inca din adolescentd, cand a primit lectii de pictura
de la unchiul sau, pictorul Rudolf Schweitzer-Cumpéana, a absolvit in anul
1978 Liceul Pedagogic Ploiesti, iar intre 1978-1981 a urmat Scoala Populara
de Arta, Sectia Sculpturd Ploiesti, sub indrumarea sculptorului N. Kruch.

In anul 1984 a inceput cariera de restaurator ceramici la Complexul
Muzeal Prahova din Ploiesti. Un prim stagiu de formare profesionald a urmat
intre 1984-1986 la Muzeul National de Istorie a Romaniei, sub coordonarea
doamnei Geta Trohani. Intre 1986-1988 a participat la Cursul Bazele
Restaurarii Stiintifice organizat de Centrul Special de Perfectionare a
Cadrelor, perioada completatd de un al doilea stagiu de specializare la

LIANA DUPONT Muzeul National de Arta al Romaniei, sub coordonarea doamnei Alexandra
Expert restaurare ceramica, Crangan si a domnului Aurel Olteanu. In anul 1997 a urmat Cursul de
portelan, sticla, faianta, biscuit  specializare Contributii la fundamentarea stiintificd a restaurdarii bunurilor
Muzeul Municipiului Bucuresti  patrimoniului, organizat de Centrul de Perfectionare a Personalului din

22 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
23 Material realizat de expert restaurare metal-ceramica, dr. Petronela Fotea (Muzeul National al Taranului Roman) si
expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea (Complexul Muzeal National Neamt).
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Cultura si Arta de Pregatire Postlicealda si Postuniversitara, Ministerul Culturii, Specializare restaurare
ceramici, sticld, portelan, faiantd. In paralel cu formarea profesionala din Romania, a participat la schimbul
de experienta in striinatate, respectiv in 1993 in Franta (Muzeul Sevres, Paris). in anul 2005 devine expert
restaurare ceramica, portelan, sticla, faianta, biscuit.

Astazi, Liana Dupont este cunoscutd in lumea stiintificd prin activitatea de restaurare a bunurilor
culturale din ceramica, sticla si portelan, practicatd in laboratoarele unor institutii de prestigiu din Romania
(1984-1991-restaurator ceramica la Complexul Muzeal Prahova, Ploiesti; 1991-1996-restaurator ceramica si
portelan la Muzeul National al Taranului Roman, 1996-2001-restaurator ceramica, portelan si sticla la Muzeul
de Istorie si Artd al Municipiului Bucuresti), cat si o specializare in strainatate, intre anii 2004-2006 ca restaurator
portelan, sticla intr-un Laborator privat din Italia-Asti, Piemonte, sub coordonarea lui Rocco Faraci.

Rezultatele profesionale sunt spectaculoase, avand peste 300 de lucrari de restaurare (ceramica

arheologica,; arta populard-peste 150 de obiecte din patrimoniul Muzeului National al Taranului Roman,
si artd decorativa din patrimoniul Muzeului Nicolae lorga si Muzeului de Istorie si Artd al Municipiului
Bucuresti). A participat la manifestari stiintifice organizate in Roméania, din care amintim: Expozitii si
Saloane de Restaurare (1990-Ploiesti, 1992-Bucuresti, 1994-Cluj, 1995-Craiova, 1997-Brasov, 1998
Oradea), Simpozioane (1995-Suceava,1996-Calarasi si Tulcea, 1997-Satu Mare, 1998 Targu Mures, 1998-
Suceava, 2009-Craiova) si in strainatate (1999 in Ungaria).
Experienta profesionald, acumulatd teoretic si practic, a fost impartasitd restauratorilor debutanti,
participand ca lector la programe ale Cursului Bazele restaurarii stiintifice sau 1n calitate de coordonator
pentru o serie de restauratori aflati In stagiul de formare profesionald, specializarea ceramica, portelan,
sticla, faianta.

Fig. 1. Liana Dupont - imagini de la evenimente culturale.

DOREL SORIN ENACHESCU?%*

Nascut in anul 1958, Dorel Sorin Enachescu si-a inceput activitatea
in domeniul restaurdrii patrimoniului cultural Tn anul 1994, in cadrul
Muzeului Judetean Satu Mare. Tn anul urmator, 1995, a obtinut atestatul de
restaurator in specialitatea lemn din monumente de arhitectura populara, in
urma unei formari profesionale recunoscute de Ministerul Culturii.

Tn cei trei ani de activitate in cadrul muzeului, Dorel Sorin
Enachescu a contribuit la conservarea si restaurarea unor obiecte din lemn
cu valoare istorica, implicandu-se Tn proiecte de protejare a patrimoniului
mobil. Unul dintre cele mai valoroase obiecte de patrimoniu restaurate si
pastrate n judetul Satu Mare este o relicvad a comertului cu sare pe Somes-
barca monoxild descoperitd in anul 1963 in localitatea Berindan (Fig. 1-2),
DOREL SORIN ENACHESCU  in albia raului Somes.

Expert restaurare lemn A parasit institutia in anul 1997, lasand in urma sa o contributie
Muzeul Judetean Satu Mare  discretd, dar valoroasd, in domeniul restaurdrii.

24 Material realizat de expert restaurator carte veche Gabriela Paul si drd. Diana Kinces, Muzeul Judetean Satu Mare.
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Fig. 1. Monoxila - fotografie 1n timpul restaurarii. Fig. 2. Din activitatea de restaurare (usa imparateasca).

AURELIAN FILCU?*

Aurelian Filcu s-a nascut pe data de 23 octombrie 1948 in
comuna Mischii din judetul Dolj si a activat ca restaurator lemn, vreme
de 32 de ani, initial In cadrul Laboratorului Zonal de Restaurare
Conservare Craiova, iar ulterior n cadrul Laboratorului de Restaurare si
Conservare al Muzeului Olteniei din Craiova. A studiat la Scoala de Arte
si Meserii din Craiova fiind ultima promotie cu durata de 3 ani, a urmat
apoi Liceul Teoretic la fard frecventa in Balcesti, Valcea. In 1965 a fost
repartizat, dupa terminarea scolii, la Fabrica de mobila ,,Miertoiu si
Goga” din Craiova, unde a lucrat pana in 1968, cand a finalizat stagiul
militar. in anul 1971 s-a angajat la Muzeul Olteniei, ca timplar. A urmat
cursuri de restaurare timp de trei ani la Muzeul National Brukenthal din

AURELI AN FILCU Sibiu. Dupa patru ani, in cadrul Muzeului Olteniei din Craiova a luat fiinta
Restaurator lemn, Laboratorul de Restaurare Conservare a obiectelor de patrimoniu si a fost
Muzeul Olteniei Craiova trecut pe postul de restaurator. In paralel, intre 1974 si 1988, a lucrat ca

maistru instructor la scolile 11, 12, 14 si 1 din Craiova.

Pasii i-au fost purtati si pe alte meleaguri, departe de Cetatea Baniei. A lucrat si pentru muzee
consacrate din tard precum Muzeul Satului din Sibiu, Muzeul Satului Bucuresti, Muzeul Peles din Sinaia,
dar si pentru Muzeul National Brukenthal din Sibiu, unde in trecut si-a efectuat cursurile pentru atestare.

Printre piesele mai importante restaurate de catre domnul Aurelian Filcu (Fig. 1) putem enumera:
un scrin al lui Nicolae Titulescu precum si piese de mobilier ce au apartinut sotilor Alexandru si Aristia
Aman, 0 masd si un scaun care au apartinut Mariei Tanase aflate in colectiile Muzeului Olteniei. La
Minastirea Jitianu a restaurat frontoanele catapetesmei si usile imparitesti. in cadrul Muzeului Brukenthal,
a restaurat cateva obiecte de lemn, precum o masa lucraté la o scoald de arte si meserii din Italia si doua
scaune sculptate cu intarsii si fildes.

Aurelian Filcu a restaurat, de asemenea, si multe piese valoroase din colectii private unde putem
enumera: Colectia familiei dr. Suciu, Colectia medicului Alexandru Camenita, Colectia Valentina si Nicolae
Chiotoroiu, Colectia Monalisa Enache etc.

Aurelian Filcu si-a incheiat activitatea din cadrul Laboratorului de Restaurare Conservare al
Muzeului Olteniei din Craiova in anul 2009, odata cu iesirea la pensie.

Fig. 1. Piese restaurate de Aurelian Filcu.

%5 Material realizat de restaurator Dragos Gorgorin, Muzeul Olteniei Craiova.
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IOAN CONSTANTIN FRATEAN?%

Studii:

1968-1972 - Liceu Teoretic ,,Radu Negru” Fagaras;

1975-1977 - Cursul postliceal de restaurare-metal ceramicé organizat de
Centrul de Perfectionare al Personalului din Cultura si Artd Bucuresti;
1991-1996 - Universitatea Hyperion Bucuresti, Facultatea de Istorie.
Activitate profesionala:

1977-1997 - Restaurator metal-ceramica la Muzeul Tarii Fagarasului
(dupa 2004 Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valer Literat”), Fagaras;
2008-2010 - Conservator si restaurator la Muzeul Civilizatiei Urbane a
Brasovului.

Ioan Constantin Fratean a activat ca restaurator metal si
ceramicd la Muzeul Tarii Fagarasului din orasul natal din anul 1977
pana in anul 1997. In acest interval de timp a restaurat aproximativ 98
la suta din patrimoniul muzeului din Fagaras. Este demn de amintit n
acest sens o masca din bronz, parte a unui coif de parada descoperita
nu departe de castrul roman de la Cincsor, si tezaurul monetar de la Parau, unul dintre cele mai complexe
tezaure medievale descoperite Tn Transilvania (5372 de monede).

Unele dintre piesele reprezentative restaurate de loan Constantin Fratean au facut obiectul expunerii
in cadrul a 11-a editii ale Salonului National de Restaurare organizat de Comitetul Roméan ICOM si Muzeul
Olteniei Craiova in perioada 2009-2021. De asemenea, ca recunoastere a profesionalismului sau, in anul
2015 a fost laureat al Galei Restaurarii Romdnesti la categoria restaurare metal, desfasurate in cadrul
Salonului National de Restaurare de la Craiova.

Spirit iscoditor, mereu insetat de cunoastere, autodidact de exceptie, a aprofundat domenii conexe
precum arheologia si numismatica. De asemenea, era un foarte bun cunoscator al ceramicii etnografice, al
sticlariei transilvanene si al mobilierului de secol XVIII-XX.

A participat ca restaurator de santier la toate cercetarile arheologice derulate de specialistii de la
Institutul de Arheologie si Istoria Artei din Cluj-Napoca in colaborare cu muzeografii de la muzeul din
Fagéras, in situri precum cel de epoca bronzului de la Beclean pe Olt (Fagaras), situl hallstattian de la
Mandra, la castrul roman de la Feldioara si cetatea Fagaras. De asemenea, a colaborat la amenajarea unor
spatii expozitionale la Muzeul ,,Gheorghe Cernea” din Rupea si Muzeul Civilizatiei Urbane a Bragovului.

IOAN CONSTANTIN FRATEAN
(29.12.1951 - 27.01.2023)
Restaurator metal si ceramica
Muzeul Térii Fagarasului "Valer Literat”

SORELA GANGIOVEANU?

Nascuta la Craiova, in octombrie 1957, Sorela Gangioveanu a absolvit
Liceul teoretic Fratii Buzesti in anul 1976. In anul 1979 a fost angajata la
Muzeul Olteniei Craiova pe postul de restaurator ajutor textile, iar In luna
martie a aceluiasi an a inceput cursurile organizate de Ministerul Culturii si
Cultelor, CPPCA - Bucuresti, cursuri si pregatire practica in domeniul
restaurarii textilelor, ce au fost finalizate In anul 1982.

Practica profesionald gi-a desfasurat-o in cadrul unor laboratoare de
restaurare-conservare de renume din tard si anume: Muzeul de Istorie al R.S.R.,
Muzeul de Artd Bucuresti si Muzeul Satului ,,Dimitrie Gusti” Bucuresti.

In luna octombrie a anului 1987 a participat la un al doilea curs de
specializare pe restaurare textile, organizat si certificat de CPPCA-Bucuresti.

Odata cu trecerea timpului prin acumularea cunostintelor si dobandirea
experientei de lucru Tn urma restaurarii unui numar considerabil de bunuri de
patrimoniu pe suport textil, d-na Sorela Gangioveanu a obtinut in anul 2004
statutul de expert in restaurare textile.

SORELA GANGIOVEANU
Expert restaurare textile
Muzeul Olteniei Craiova

26 Material realizat de CS II, numismatica si restaurare dr. Emanoil Pripon, expert restaurare metal-ceramica, Muzeul
Judetean de Istorie si Arta, Zalau.
2" Material realizat de expert restaurare carte veche rard, document Cristina-Camelia Ghitescu, Muzeul Olteniei Craiova.
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Din dorinta de a evolua profesional, in paralel cu activitatea desfasurata in Laboratorul de
Restaurare-Conservare al Muzeului Olteniei, in perioada 2006-2010 a urmat si absolvit cursurile Facultatii
de Istorie, Arheologie si Arhivistica, Bucuresti.

In ceea ce priveste activitatea de restaurare si conservare a bunurilor pe suport textil (Fig. 1), d-na Sorela
Gangioveanu a restaurat numeroase obiecte ale caror materiale constitutive sunt diverse: 1and, matase,
danteld, fir metalic, matase pictatd, matase brodata, catifea si, nu in ultimul rand, textile arheologice care
prin starea de degradare avansata pe care o prezentau, d-na Sorela a reusit sa le salveze si sa le redea
circuitului documentar si expozitional.

Ca recunoastere a activitatii de restaurare a obtinut Premiul de Excelentd in restaurare textile,
premiul acordat in cadrul Salonului National de Restaurare organizat de Muzeul Olteniei Craiova.

Dupa o activitate de 40 de ani desfasuratd in cadrul Laboratorului de Restaurare-Conservare, in
anul 2019 a sosit timpul ca d-na Sorela Gangioveanu sa predea stafeta restauratorilor tineri, restauratori pe
care chiar dansa i-a pregatit si le-a impartasit din tainele si experienta acumulata.

Fig. 1. Stihar, sec. XIX: a si b - imagini inainte/dupa restaurare, colectia Muzeului Olteniei Craiova.

PAULA GANJU®

Nascutd in anul 1951, la Isaccea, jud. Tulcea, Paula Ganju, a absolvit
in anul 1970 cursurile Scolii Profesionale Poligrafice ,,D. Marinescu”, sectia
legitorie. Intre anii 1970-1973 a fost angajati la Intreprinderea Poligrafica
din Galati, in functia de legator la sectia legdtorie, iar intre anii 1973-1975 a
lucrat la Uniunea Judeteand a Cooperativelor Mestesugaresti, in functia de
legator manual la sectia legétorie. Din anul 1975 pand in 1984 a lucrat la
Intreprinderea Comertului cu Ridicata, in functia de legitor-arhivar. in anul
1984 si-a inceput activitatea la Biblioteca Judeteana ,,V.A. Urechia”, Galati,
in functia de legator cartela sectia legitorie. In anul 1994 a absolvit Liceul
Economic ,,Virgil Magearu”, perioada in care a efectuat, cu intreruperi,
formarea profesionala ca restaurator, in cadrul laboratorului de restaurare al
Bibliotecii Nationale a Romaniei, iar din anul 1996 a promovat in functia de
Restaurator legatura, participdnd la Programul de pregatire Postliceald
Bazele Restaurarii Stiintifice cu durata de 2 ani, specialitatea Restaurare
legaturd carte veche rard din Patrimoniul cultural national din cadrul
Centrului de Perfectionare a Personalului din Cultura si Arta de Pregatire
Postliceald si Postuniversitard, a Ministerului Culturii. In anul 2009 a iesit
la pensie conform legislatiei, iar din 2016 si pana in prezent isi desfasoara activitatea in cadrul Muzeului
Istoriei, Culturii si Spiritualitatii Crestine de la Dundrea de Jos, din Galati, in functia de Expert restaurator
in cadrul Laboratorului de restaurare carte veche. in anul 2018 a obtinut atestatul de Expert restaurare carte
veche. In aceastd perioada a participat la Sesiuni de Comunicari Stiintifice prezentandu-si activitatea sa
profesionald.

In prezent doamna Paula Ganju este cunoscuti pentru activitatea de restaurare a bunurilor culturale,
practicatd in cadrul Bibliotecii Judetene ,,V. A. Urechia”, Galati (1996-2009), carte veche straina si carte

PAULA GANJU
Expert restaurare carte veche
Muzeul Istoriei, Culturii si
Spiritualitatii Crestine de la
Dunarea de Jos, din Galati

28 Material realizat restaurator hartie, corp carte si legatorie de Valerica Chitic, Muzeul Istoriei, Culturii si Spiritualitatii
Crestine de la Dunarea de Jos, din Galati.
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veche roméaneasca, dar si in cadrul Muzeului Eparhial, in calitate de expert restaurator legétura carte veche,
rard, restaurand peste 200 de volume.

Activitatea profesionala acumulata a fost impartasita celor doi restauratori, pe care i-a indrumat in
cadrul cursurilor de pregatire profesionald, impartasindu-le din experienta profesionala, atat teoretica ct si
practica, din cadrul laboratorului de restaurare a Muzeului Eparhial (Fig. 1).

- ‘ 2}
Fig. 1. Imagini din activitatea doamnei Paula Ganju.

IN MEMORIAM
CS I DR. ING. MARIA GEBAZ, SEF SECTIE CENTRUL DE CERCETARE SI
RESTAURARE-CONSEVARE A PATRIMONIULUI CULTURAL IASI

Cariera profesionald a distinsei doamne Maria Geba, sefa
Centrului de Cercetare si Restaurare-Conservare a Patrimoniului Cultural
din cadrul Complexului Muzeal National ,,Moldova” lasi, este bine
cunoscutd in mediile academice muzeale din tara si strainatate.

Doamna Maria Geba s-a nascut la 4 august 1949, 1n lasi, si a absolvit
in anul 1972 Facultatea de Chimie Industriala, sectia Tehnologia Substantelor
Organice, din cadrul Institutului Politehnic ,,Gh. Asachi” din asi.

Dupa absolvirea studiilor superioare, a lucrat ca inginer chimist la
Intreprinderea de Antibiotice Iasi si din anul 1977 ca investigator chimist
la Laboratorul Zonal de Restaurare si Conservare al Complexului Muzeal
National ,,Moldova” lasi, sectie pe care a condus-o incepand din anul 1980.
Dupa angajarea la Laboratorul de Restaurare, doamna Geba a urmat
CS I dr. ing. MARIA GEBA numeroase cursuri postuniversitare de specializare in domeniul
Investigatii fizico-chimice investigatiilor chimice, a restaurdrii si conservirii active a bunurilor de
Complexul Muzeal Natlonal patrimoniu si a participat la stagii de documentare si specializare in tara si

Moldova lasi e ’ . 2 ; S

‘ strainatate (Franta, Belgia).

Din anul 2001 a devenit Cercetator Stiintific [ in urma acordarii titlului de Doctor in inginerie chimica
de catre Universitatea Tehnica ,,Gh. Asachi” din lasi, tema tezei de doctorat fiind ,,Polimeri naturali si sintetici
cu functii de stabilizare si protectie in conservarea materialelor”.

Doamna Maria Geba a fost expert acreditat de Ministerul Culturii in domeniul investigatiilor
chimice si conservarii patrimoniului cultural national. Pe 1anga investigatii chimice aferente procesului de
restaurare-conservare s-a preocupat de cercetarea stiintifica, fiind implicatd ca manager/responsabil de
proiect/membru 1n doud proiecte europene si 12 proiecte nationale de cercetare aplicata.

Activitatea sa de cercetare stiintificd s-a concretizat n peste 100 de comunicari la
congrese/simpozioane nationale sau internationale, majoritatea lucrarilor fiind publicate in reviste de
specialitate din tara sau strainatate. Este autor unic a trei volume si coautor a 12 volume de studii in domeniu.

29 Material realizat de expert restaurare ceramici, sticld, portelan, os, corn, ing. Ligia Otilia Teodor, Complexul Muzeal
National “Moldova” lasi.
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A fost coordonatorul si editorul Buletinului Centrului de Restaurare Conservare lasi, publicatie
bilingva romano-engleza, semestriala.

A participat la realizarea a doud brevete de inventii: Realizarea unei hdrtii tip japoneze pentru
restaurare-conservare si Compozitie pentru conservarea documentelor vechi pe suport de hartie.

In anul 2002, doamna Maria Geba a primit premiul Josif Korodi acordat de Ministerul Culturii
pentru proiectul Conservarea - restaurarea patrimoniului mobil, in parteneriat cu Departamentul IRASM
al Institutului National de Cercetare - Dezvoltare pentru Fizica si Inginerie Nucleard ,,Horia Hulubei” din
Bucuresti. De asemenea, a obtinut DIPLOMA DE MERIT acordata de Ministerul Culturii pe anul 2005,
pentru proiectul Buletinul Centrului de Restaurare Conservare lasi si a fost printre premiantii Unitétii Executive
pentru Finantarea Invatimantului Superior, a Cercetarii, Dezvoltarii si Inovarii, din subordinea Ministerului
Educatiei si Cercetarii Stiintifice, pentru Rezultatele Cercetarii 2013-2014.

In ceea ce priveste activitatea didactici, doamna Maria Geba a fost implicata inci din anul 1982
ca lector in cadrul Centrului de Pregétire postliceala si Postuniversitard a Cadrelor din Culturd Bucuresti si
ca membru in comisiile de atestare a restauratorilor si conservatorilor din reteaua Ministerului Culturii. In
perioadele 1993-1996 si 2000-2008 a fost cadru didactic asociat-lector la Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza” din lasi, Facultatea de Teologie Ortodoxa, sectia de Patrimoniu Cultural. De asemenea, a facut parte
ca membru in opt comisii de doctorat la Facultatea de Inginerie Chimica si Protectia Mediului,
Universitatea Tehnica ,,Gh. Asachi”, membru intr-o comisie de doctorat la Facultatea de Chimie,
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, membru intr-o comisie de doctorat la Universitatea Nationala
de Arte ,,G. Enescu” lasi si membru intr-o comisie de doctorat la Universitatea de Stat din Moldova,
Chisindu, Republica Moldova.

Viata profesionala a doamnei CS I dr. ing. Maria Geba este impresionanta (Fig. 1) si de invidiat. Dincolo
de viata profesionala, este OMUL Maria Geba, de o Tnalta valoare morald. Implicatd emotional in toate problemele
noastre, ale colegilor, doamna Maria Geba ne-a fost intotdeauna aproape cu caldura si cu sfaturi prietenesti.

Cand o personalitate stiintifica este elogiata, prezentatorii se limiteaza de obicei la calitatile profesionale,
dar eu cred ca 1n cazul doamnei Maria Geba, imaginea omului de stiinta este suprapusa si pe niste calitati morale
remarcabile. A fost un bun specialist cu atat mai respectat, cu cat a manifestat calitati umane exceptionale, dincolo
de valoarea stiintifica dovedita de activitatea profesionala si de bibliografia deosebit de bogata.

Asa cum am mai mentionat, calitatile profesionale ale doamnei Maria Geba sunt incontestabile si
eruditia sa este bine-cunoscuta. Interventiile sale 1n discutiile stiintifice, precum si in conversatiile zilnice
din mediul colegial, ne-au aratat o persoand inteleaptd si modesta, echilibrata, optimista, luminoasa si cu
un caracter moral distinct, care si-a iubit cu pasiune si satisfactie profesia.

O vom pastra cu aleasd pretuire n inimile noastre si nu o vom uita niciodata!

Fig. 1. Maria Geba: a - imagine din anul 2015; b si ¢ - imagini din anul 2017; d - imagine din anul 2024.

100



FILE DE CATALOG

MIGDONIA GEORGESCU®

Nascuta In anul 1965, la Bucuresti, doamna Migdonia Georgescu,
doctor in stiinte ingineresti, domeniul inginerie mecanica si expert 1n investigatii
fizico-chimice, s-a remarcat prin activitatea desfasurata la Muzeului National de
Istorie a Romaniei, implicand tehnici moderne in cercetarea bunurilor de
patrimoniu cultural (analize XRF, uXRF, XRD cu interpretarea rezultatelor,
retele neuronale artificiale, analiza componentelor principale).

Pe parcursul a 9 ani, intre 2006-2015, a participat la cursuri de
specializare organizate In tard sau straindtate, din care amintim: Institutul
National pentru Cercetare si Formare Culturald (fost Centrul de Pregatire
Profesionala in Culturd) - diploma de grafician PC, 2006; Institutul National

' T pentru Cercetare si Formare Culturala (fost Centrul de Pregatire Profesionala
MIGDONIA GEORGESCU in Culturd) - diploma de formator, 2008; Sediul firmei Inel in Artenay, Franta
Exlp\)/lert invesfigati fizico-chimice - curs specializare in exploatare si mentenantd a difractometrelor Inel
weuteloraldelsonea g quinox, februarie 2008; COST Actions IE0601 si MPO601 la Florenta si
omaniei . . . o e .
Pisa, Italia - curs de perfectionare in utilizarea radiatiilor X "Wood Cultural
Heritage conservation: advanced X-Ray and optical techniques", 16-20 mai 2011; Agentia Internationala de
Energie Atomica la Ankara, Turcia - curs de perfectionare 1n utilizarea radiatiilor X "Regional Training Course
on Characterisation of Cultural Heritage Objects by Using Nuclear Application Techniques", 11 - 15 iulie
2011; "Group Fellowship 1 2013 on Characterization of Cultural Heritage Artifacts by Nuclear Analytical
Techniques", 4-16 March 2013, IAEA Seibersdorf Laboratories, Austria, RER/0/034 - curs de perfectionare;
Sediul firmei Balteau din Liege, Belgia - curs de specializare service nivel I pentru instalatii de radiografie tip
Balteau, septembrie 2013; Agentia Internationald de Energie Atomicd la Tirana, Albania - curs de
perfectionare "Regional Training Course for End-users in Nuclear Techniques for the Analysis of Ceramic
Objects", 26 - 30 mai 2014; Curs de Staff Manager, MNIR, 2015.

In perioada 2004-2022 a participat la Workshop-uri (Metode si tehnici optoelectronice pentru
restaurarea/conservarea patrimoniului cultural, Cultura 2000, INOE, Constanta, 2004; Utilizarea
calculatorului in restaurare, Sibiu, 2007; Metode si tehnici optoelectronice pentru restaurarea/conservarea
patrimoniului cultural, Cultura 2000, INOE, Gura Humorului, 2008; Utilizarea spectrometrului XRF model
S1 TRACER pentru aplicatii in: artd/conservare, arheologie si geochimie, 2015; Inovatie si performanta
adusa de Agilent Technologies in Spectrometria Atomica si Moleculara, 2015; The International Workshop:
Opportunities for applied research at the new tandem accelerators of IFIN-HH, 2015; The 3rd Symposium
on Nuclear Techniques for Study and Preservation of Cultural Heritage la IFIN-HH, 2015; Insect Pests
Found in Historic Houses and Museums, Sibiu, 2016; Stiinta pentru Patrimoniu, Satu Mare, 2018;
Utilizarea Spectrometrelor Bruker pXRE si microXRF in investigarea operelor de artd, in arheologie si
arheometrie, Alba lulia, 2019; Bruker XMA webinar TRACER Benchmark, 2020; Images and Analysis of
Geomaterials with X-ray Microscopy, webinar, Bruker, 2021; Trace Elements and Mineralization: The
benefits of combining micro-XRE and SEM-EDS/WDS, webinar, Bruker, 2021; Rare Earth Element
Analysis using micro-XRF on SEM, webinar, Bruker, 2022; Handheld and Portable XRF in Cultural
Heritage - Part I. Back to Basics: Taking Control of your Path to Meaningful Information, webinar, Bruker,
2022; Art & Conservation Series - Part IIl. The benchmark in handheld-XRF for Cultural Heritage,
webinar, Bruker, 2022), si la programe/proiecte nationale/internationale (BIOTECH/Produse si tehnologii
pentru protectia (conservarea) obiectelor de patrimoniu Tmpotriva agentilor biologici daunétori
(microorganisme: bacterii, mucegaiuri, ciuperci, alge etc; insecte: molii, carii, diferite specii de gandaci
etc.) 2004-2006; RELANSIN/Servicii de laborator destinate muzeelor in scopul identificarii si
diagnosticérii gradului de degradare a obiectelor de patrimoniu din piele si pergament, 2004-2005;
CALIST/Metode si tehnici de evaluare a autenticitatii documentelor si cartilor de patrimoniu si a eficientei
tratamentelor de conservare ale acestora 2004-2006; PERGAMOY/Cercetari multidisciplinare pentru
stabilirea mecanismelor de deteriorare a documentelor istorice si culturale din Pergament 2006-2008;
SICBR/Strategie integrata de cercetare a starii de conservare a unor biserici rupestre in vederea restaurarii
si punerii in valoare. Studiu de caz: Corbii de Piatra, 2007-2010; PATRIPICT/Autentificare arta sacra pentru
asigurarea viabilitdtii comunitare, 2007-2010; PEL-RESTAURO/Tehnologii durabile de conservare si
restaurare a obiectelor de patrimoniu din piele pentru asigurarea viabilitatii mostenirii culturale la nivel

30 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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comunitar, 2007-2010; ROMANIT/Prestigiu si Putere. Obiecte de podoaba nemetalice din muzeele
romanesti, cu un studiu arheometric pentru determinarea originii margelelor de chihlimbar, 2007-2010;
ARCHAEOMET/Studii de autentificare si provenienta pe obiecte de aur, argint si bronz din muzeele
romanesti folosind metode atomice si nucleare, 2007-2010; RESTORMET/Metode Integrate in
Conservarea/Restaurarea Patrimoniului UNESCO pentru Cresterea Viabilitatii Comunitare, 2007-2013.
Doamna Migdonia Georgescu a elaborat 98 de lucrari prezentate la manifestéri stiintifice sau in
reviste de specialitate. De asemenea, a avut si o carierd didactica, impartasind debutantilor din domeniul
investigarii, restaurarii-conservarii patrimoniului din experienta acumulata, fiind Lector la Centrul de
Pregatire Profesionala in Cultura; Lector la workshop-ul organizat la Craiova ,, MATCONS 2011 - Materie
si materiale in/pentru restaurarea-conservarea patrimoniului” - Utilizarea spectrometrului de raze X portabil
la examinarea patrimoniului cultural; Lector la workshop-ul organizat de Muzeul Judetean Satu Mare,
Stiinta pentru Patrimoniu, octombrie 2018 (Fig. 1).

Fig. 1. Imagini din activitatea doamnei dr. Migdonia Georgescu.

DANIELA GHEARA3

In urma unui concurs pentru ocuparea postului vacant de restaurator la
Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva (fost Muzeul Judetean Deva), doamna
Daniela Gheard a patruns in minunata lume a istoriei, artei si evenimentelor care te
provoaca mereu la noi incercari.

Primii pasi in formarea profesionald i-a facut in anii 1991-1993 prin
participarea la cursurile de pregitire teoreticd si practicd, Bazele Restaurdrii
Stiintifice organizat de Ministerul Culturii, Centrul de Perfectionare al Personalului
din Cultura si Arta, de pregatire postliceald Bucuresti. Au urmat stagii de practica
in laboratoare cu traditie in restaurarea obiectelor de patrimoniu la Muzeul
National Brukenthal Sibiu si Muzeul National de Istorie a Romaniei Bucuresti,
obtindnd diploma de restaurator atestat in 1993.

e 9

DANIELA GHEARA In anul 2002 a urmat Cursul international de perfectionare in domeniul
Restaurator ceramica, restaurarii obiectelor din ceramica, sticla si metal.

sticla, portelan in 2008, in urma activitatii desfisurate a obtinut atestatul de restaurator

Muzeul Civiizatiei expert in domeniile ceramica, sticla, portelan, fiind inscrisa in Registrul Expertilor

Dacice siRomane Deva  pentru Patrimoniu Cultural National Mobil CIMEC - Ministerul Culturii si

Cultelor, Bucuresti. In urma cursurilor absolvite in cadrul Facultitii de Relatii

Internationale Istorie si Filosofie - Universitatea ,,Spiru Haret” Bucuresti, a obtinut Diploma de licenta -
specializarea Istorie (2011).

Pe parcursul a 34 de ani de activitate In domeniul restaurarii, conservarii si muzeologiei si-a
desfasurat activitatea in cadrul Laboratorului de Restaurare, Conservare, Investigatii al Muzeului
Civilizatiei Dacice si Romane Deva (32 de ani) si in cadrul Atelierului de restaurare-conservare al Muzeului
Etnografic al Transilvaniei Cluj-Napoca (2 ani).

31 Material realizat de dr. Ioana Popitiu, Muzeului Civilizatiei Dacice si Romane Deva.
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Doamna Daniela Gheara a participat la numeroase reuniuni stiintifice nationale si internationale
(Deva, Sibiu, Craiova, Piatra Neamt, Tulcea), simpozioane (Deva, Sibiu si Brasov), saloane de restaurare
(Craiova, Roman, Tulcea), expozitii permanente sau temporare. De asemenea, a publicat lucrari in reviste
de specialitate din tara.

Impresionanta colectie cu valoare de patrimoniu a Muzeului Civilizatiei Dacice si Romane Deva
(Fig. 1) i-a oferit posibilitatea de a restaura material ceramic din majoritatea epocilor, de la neolitic la cea
moderna. Peste 400 de obiecte sunt provenite din santierele sistematice ale judetului: Sarmizegetusa Regia,
Ulpia Traiana Sarmizegetusa, Micia, Germisara, Ardeu, Rapolt, Simeria, Turdas, Cetatea Deva, peste 150
de obiecte de ceramica populara si artd decorativa.

In 2018-2020 a desfasurat activitatea de cercetare in cadrul proiectului Nanotehnologia-abordare
inovativa cu dezvoltare de materiale si tehnici pentru salvgardarea patrimoniului cultural. Proiect complex
multidisciplinar pentru monitorizarea, conservarea, protectia si promovarea patrimoniului cultural
romdnesc RO-CHER.

Fig. 1. Imagini din activitatea profesionala: a - participare la expozitie de postere; b si ¢ - imagini din laborator.

DAN VALENTIN ILIESCU*

ED 0 4 D Nascut la 4 decembrie 1951, domnul Dan Valentin Iliescu a urmat
w gkl u;l:!‘:‘l' “i “Ily cursurile Liceului ,,Mihai Eminescu” din Bucuresti. In anul 1972 a inceput
A gl |

B e

cariera profesionald in domeniul restaurarii-conservarii bunurilor culturale,
cand s-a angajat in functia de restaurator metale la Muzeul National de Istorie
a Romaniei. Pregatirea teoretica si practica a fost consolidata in perioada 1974-
1977, prin participarea la cursurile Bazele restaurarii stiintifice (1976-1977),
si a celor doud stagii de practica, primul in cadrul Laboratorului Zonal de
Restaurare din Cluj Napoca, intre 1974-1976, sub coordonarea domnului losif
Korodi, iar al doilea in Laboratorul Zonal de Restaurare de la lasi (Palatul
Culturii), Intre 1975-1977, sub indrumarea domnului Dumitru Vicovanu. in
perioada 1985-1987 participa la cursul Contributii la fundamentarea
restaurdrii stiintifice. In urma parcurgerii cursurilor si a stagiilor de practici a
DAN VALENTINILIESCU  obtinut atestatele cu specializarea restaurare metale, 1977 si 1989, iar din anul
Expert restaurare metale 2004 a devenit expert restaurare metal.
Muzeul Municipiului Domnul Dan Valentin Iliescu din anul 1984 a lucrat la Muzeul
Bucurest Municipiului Bucuresti. A elaborat lucrari care au fost prezentate in anuare de
specialitate. Domeniul restaurdrii-conservarii l-a promovat prin mijloace
diverse (materiale video): in calitate de consultant stiintific la filmul realizat de TVR 1in colaborare cu
Muzeul Municipiului Bucuresti, intitulat Restaurarea, meserie si arta (1988). Amintim, de asemenea
contributii la Atelierele de restaurare ale Muzeului Municipiului Bucuresti (1995); Restaurare carte veche
(CPPC-BCS) (1997); Restaurarea de salvare - conditii de succes, Budapesta 1999; Restaurarea obiectelor
din sapatura arheologica de la Biserica Stavropoleos (2000); Expunerea libera a obiectelor in casele

32 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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memoriale - Muzeul C.I. si C.C. Nottara (2002); Strazi, piete, case din vechiul Bucuresti (Muzeul
Municipiului Bucuresti in colaborare cu Romania Nostra si ARCUB) (2002).

Rezultatele obtinute in laborator au fost prezentate la evenimente organizate in tara sau strainatate.
Amintim participarea la Sesiuni Nationale de Restaurare (Oradea, 1977; Bucuresti, 1979, 1981-1990;
Focsani, 1991; Sibiu, 1993; Suceava, 1994; Craiova, 1995; Tulcea, 1996; Buzau, 2000-2001; Calarasi,
2002), Saloane de Restaurare (Bucuresti, 1980-1982; Craiova, 1995); Tulcea, 1996, Salon International du
Patrimoine Paris 1995; Salonul International al Muzeelor si Expozitiilor, Venetia, 1996; Simpozionul
International de Restaurare Budapesta, 1999.

Astazi, la 50 de ani de la infiintarea Sistemului Roménesc pentru Conservarea, Restaurarea si
Investigare a Patrimoniului Cultural Material Mobil, domnul Dan Valentin Iliescu constituie un reper prin
bogata activitate desfasurata in laboratoarele de restaurare. intre 1974-1984, ca angajat la Muzeul National
de Istorie a Romaéaniei a restaurat obiectele rezultate din sépaturi arheologice (santierele muzeului),
restaurarea patrimoniului metalic al Muzeul National de Istorie a Romaéniei - Drajna - depozit de unelte,
Apa - arme si podoabe, Cioclovina - podoabe, Orsova - colier, Pecica - unelte, Tiligca - stante monetare,
Surcea, Sancraieni, Herastrau, Cosoveni (tezaure de argint). Tot aici amintim, arme si unelte medievale,
moderne sau obiecte brancovenesti de cult si decorative.

In Laboratorul de Restaurare al Muzeului Municipiului Bucuresti, in perioada 1984-2015, a
restaurat obiecte de arta decorativa din metal si compozite din patrimoniul institutiei, precum si care apartin
altor muzee Cotroceni, Giurgiu, Oltenita, Buzau (casti si coifuri, vase orientale din cupru si argint, statuete
din bronz si alte aliaje, arme albe medievale si moderne din fier, cupru si aliaje, arme de foc, bijuterii si
accesorii vestimentare cu metale nobile si monturi de pietre). A restaurat obiecte muzeale, de cult si
feronerie (grilaje, decoratiuni din fier si bronz) din patrimoniul bisericilor - Stavropoleos, Armeana,
Manastirea Suzana, Manastirea Comana, etc.).

Este de mentionat cd domnul Dan Valentin Iliescu isi continua activitatea de restaurator in cadrul
unui atelier de restaurare, infiintat si donat Manastirii Comana din judetul Giurgiu, loc in care si-a stabilit
si resedinta.

DAN MIHAI IONESCU*

Domnul Dan Mihai Ionescu, nascut la data de 30 martie 1954, este
cunoscut n domeniul restaurarii-conservarii bunurilor de patrimoniu cultural
prin activitatea desfasuratd la Muzeul de Istorie Nationald si Arheologie din
Constanta ca expert restaurare metale si Sef Serviciu Laboratorul de Restaurare.

Cariera profesionald a inceput-o odatd cu infiintarea Sistemului
Romanesc pentru Conservarea si Restaurarea Patrimoniului Cultural Material
Mobil, respectiv in anul 1975 prin participarea la Cursurile de initiere de la
Stoenesti, judetul Prahova. In anul 1976 a participat la Cursul Bazele
restaurdrii stiintifice a metalelor, organizat la Bucuresti, iar stagiile de
practica le-a efectuat in Laboratorul Zonal de Restaurare de la Iasi si in
Laboratorul Zonal de Restaurare de la Cluj Napoca. in anul 1977 a obtinut
atestatul n specializarea restaurare metale.

Prin participarea la Cursul Restaurarea stiintifica a metalelor - metode

| AN MIHAI IONESCU

Expert restaurare metale . o . . M . . .
Muzgului de Istorie Nationals P domnul Dan Mihai Ionescu isi consolideazd cunostintele teoretice si
si Atheologie Constanta practice, obtinand un atestat in urma unui examen teoretic si practic sustinut

in anul 1989, iar din anul 2015 a devenit expert restaurare metale.

Din activitatea profesionala amintim contributiile aduse in anul 1978 cand a participat timp de
sase luni in cadrul Laboratorului de la Posada - Muzeul Peles la restaurarea obiectelor de metal; intre
1980-1984 a participat la restaurarea obiectelor de metal care apartin Muzeului Marinei Romane,
Constanta; intre 1975-1989 a participat la restaurarea obiectelor de metal care apartin Muzeului de Istorie-
Slobozia; intre 1975-2019 a participat la restaurarea unui numar impresionant de obiecte de metal
provenite din cercetdrile arheologice efectuate la Constanta, Mangalia, Histria, Capidava, Harsova,
Pacuiul lui Soare, Satu Nou, precum si cele apartinand colectiei sectiei de Istorie medie, moderna si
contemporand a Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie Constanta.

33 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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Pe langa activitatea din Laboratorul de Restaurare, domnul Dan Mihai lonescu a participat, alaturi
de muzeografi, la sdpaturi de salvare din Municipiul Constanta si a oferit indrumarea unor grupuri de
turisti romani si strdini care au vizitat expozitia Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie Constanta,
Edificiul roman cu mozaic, Complexul Muzeal Histria. Tn anul 1986 a participat la restaurarea
monumentelor sculpturale moderne amplasate in municipiul Constanta si pe litoral.

Domnul Dan Mihai lonescu a participat la valorificarea stiintificd a bunurilor culturale prin
organizarea de expozitii temporare. Amintim in acest sens, participarea in 1992, la Chisinau (Republica
Moldova), la organizarea unei expozitii de arheologie cu piese apartinind Muzeului National de Istorie a
Roméniei si Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie Constanta, iar in anul 2001 a participat la
reamenajarea Muzeului Histria.

Intre 1998-2008 a colaborat cu un colectiv de cercetitori ai Catedrei de fizicd a Universitatii
Ovidius-Constanta la elaborarea si publicarea unor lucrari de cercetare privind obiectele arheologice din
metal. Din anul 2003 face parte dintr-un colectiv format din cercetatorii Muzeului de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta, care lucreaza la realizarea unui proiect cu finantare europeana, Cultura 2000,
Laboratorul avansat de restaurarea si conservarea patrimoniului cultural european.

Activitatea profesionala a domnului Dan Mihai Tonescu a culminat in perioada 2005-2006 prin
restaurarea tezaurului monetar de 7000 de piese descoperit in Constanta, pe strada Bucuresti.

Rezultatele obtinute in Laboratorul de Restaurare au fost prezentate la Salonul National de
Restaurare de la Craiova (2015) sau la Sesiuni de Comunicari Stiintifice organizate la Constanta (Pontica
2019, 2020 - 45 de ani de Restaurare Institutionalizata, 2021, 2024) si la ICEM Tulcea (2019). De
asemenea, domnul Dan Mihai lonescu a participat la organizarea in cadrul Muzeului de Istorie Nationala
si Arheologie Constanta a unor expozitii de postere intitulate Restaurarea Ilustrata, respectiv in anul 2022
editia a Xll-a, si in anul 2024 editia a XIV-a. In anul 2022 a primit Diploma de Onoare pentru merite
deosebite in domeniul activitatii de conservare, restaurare si valorificarea patrimoniului cultural, oferita
de Asociatia Conservatorilor si Restauratorilor din Romania.

VASILE IONITA*

Nascut in 7 decembrie 1953, domnul Vasile lonita si-a dedicat viata
restaurdrii patrimoniului cultural romanesc din materiale organice - lemnul. Si-a
inceput activitatea din anul 1981 la Muzeul National al Bucovinei din Suceava,
fiind printre primii restauratori acreditati ai sistemului de Restaurare Stiintifica din
Roménia. A participat la cursurile de formare profesionald organizate de Centrul
de Pregatire a Personalului din Cultura, Bucuresti, iar stagiul de practica a fost
realizat la Sibiu, In cadrul Muzeului ASTRA. Din anul 2004 se afld pe lista
Expertilor Restauratori din Roméania, din cadrul Ministerului Culturii.

De-a lungul bogatei sale cariere (Fig. 1) a restaurat bunuri de patrimoniu
ce apartin de urmatoarele institutii: Muzeului National al Bucovinei; Muzeului de
Istorie Nationala si Arheologie Constanta; Casei Memoriale Ciprian Porumbescu;
; Muzeului Lemnului Campulung Moldovenesc; Muzeului Etnografic Radauti;

VASILE IONITA MNLR Bucuresti (inclusiv casele memoriale); Muzeului Aurul Apusenilor (Rosia

EXI\F;I?JrzterSIS:\?:tE;Z:zTn Montana); INSHR ,,Elie Wiesel” Bucuresti: Muzeului Lemnului Campulung

Bucovinei. Suceava Moldovenesc; Muzeului Civilizatiei Populare Traditionale ,,Astra” din Sibiu;

' Muzeului National Brukenthal din Sibiu; Muzeului de Stiintele Naturii si

Cinegetica Vatra Dornei; Manastirii Putna, jud. Suceava; Manastirii Brancoveni, Jud. Olt; Manastirii

Horaita, jud. Neamt; Bisericii Catolice din Cluj Napoca; Castelului Banffy; Muzeului National George
Enescu din Bucuresti; Muzeul Municipiului Bucuresti; Manastirii Agapia, jud. Neamt si altele.

Un numdr considerabil de specialisti s-au format lucrand sub indrumarea lui Vasile lonita.

3 Material realizat de expert restaurare carte Leonard Fuliu, Muzeul National al Literaturii Roméane Bucuresti.
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MIHAI LUPU

Expert investigatii fizico-chimice
Muzeul National de Art3 al
Romaéniei

Fig. 1. Imagini cu domnul Vasile Ionitd si colegi restauratori.

MIHAI LUPU®*

Cu un parcurs profesional care acopera intreaga perioadd a
semicentenarului restaurdrii romanesti, activitatea chimistului Mihai Lupu s-a
desfasurat In laborator, pe santier si 1n sdlile de curs. Absolvent al Facultatii de
Chimie, Universitatea din Bucuresti in 1971, s-a alaturat Sectiei Restaurare a
Muzeului National de Artd al Romaniei In 1976. Mihai Lupu a continuat
pregatirea in domeniul investigatiilor chimice prin Cursul de metodologia
investigatiilor stiintifice specifice obiectelor de arta, organizat de Ministerul
Culturii, Centrul Special de Pregitire a Cadrelor (CSPC) (1976-1979) si cursul
postuniversitar Restaurarea picturii si a obiectelor din metal, Ministerul
Invatimantului, Institutul Nicolae Grigorescu (1982-1983). in 2003 a fost
acreditat de catre Ministerul Culturii ca expert 1n investigatii fizico-chimice,
patrimoniul cultural mobil. Cei 37 de ani de activitate in muzeu (pensionat in
2013) au fost Tmpartiti intre analiza materialelor continute in obiectele de arta
(circa 9900 analize microchimice cuprinse in 2500 buletine), cercetarea
stiinifica a materialelor si a tehnicilor, asistentd de specialitate pentru
conservare si restaurare, pregatirea restauratorilor si investigatorilor.

Mihai Lupu a avut un rol decisiv in pregatirea investigatorilor intrati in

reteaua muzeald dupa 1990 si care au constituit nucleul Laboratorului National de Cercetare in Domeniul
Conservarii si Restaurdrii Patrimoniului Cultural National Mobil, infiintat in 2003. Mihai Lupu a fost
deschizéitor de drumuri In mai multe domenii de cercetare stiintificd avand initiativa unor colaboréri
internationale, precum cea romano-americana intr-un proiect de cercetare la restaurare grafica, in 1985-
1987. Alaturi de tinerii investigatori pe care i-a format si de alti specialisti din tard, Mihai Lupu a participat
in numeroase proiecte europene precum ARTECH-MOLAB (2005), CHARISMA si IPERION - FIXLAB

35 Material realizat de CS III dr. expert investigatii fizico-chimice Irina Petroviciu, Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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si (2011, 2012, 2015-2016) (analize ale firelor metalice din textile medievale), CHARISMA-ARCHLAB
la British Museum si Opificio delle Pietre Dure Florenta (2011) si Instituut Collectie Nederland (ICN) -
Amsterdam (2012) (documentare pentru fire metalice si coloranti din textile de secol XV-XVIII*®. Pentru
proiectul MOLAB Cercetarea prin metode nedistructive a materialelor folosite in doua tetraevangheliare
de la Manastirea Putna, realizat de echipa Romaniei in colaborare cu Universitatea din Perugia, Mihai
Lupu a obtinut, impreuna cu intreaga echipa, premiul Ministerului Culturii pentru cercetare (2005).

In perioadele 1976-1986 si 2010-2021, Mihai Lupu a activat ca lector de chimie pentru conservatori
si restauratori in cadrul CSPC, calitate 1n care a pregatit si atestat peste 300 restauratori si conservatori din
tara. Cariera pedagogica s-a concretizat si prin colaborarea cu Universitatea Nationala de Arte Bucuresti,
unde a predat, intre 1994-1995, 2007-2008 si 2011-2021, cursuri de Introducere in restaurare, si Chimie
generala si aplicata, pentru studentii din ciclurile de licenta si master.

In domeniul restaurdrii monumentelor istorice, Mihai Lupu a efectuat analize chimice, a oferit
asistentd tehnicd de specialitate, a participat, sub coordonare la santierele Uniunii Artistilor Plastici de
restaurare a Vilei Matilda din Bucuresti (1986-1987) si a Bisericii Manastirii Agapia (1996-1999). Mihai
Lupu si-a Impartasit experienta si prin participarea ca membru in Comisia Nationala de Restaurare Pictura
Murala (1982-2006), in Comitetul Stiintific al publicatiei RESTITUTIO a Muzeului National al Satului
Dimitrie Gusti (2008-2017) si Colectivul Stiintific si de Redactie al revistei Caietele Restaurarii, ACS.

In 2004, Mihai Lupu a coordonat, impreuni cu Ileana Cretu, restaurarea Acoperamantului de
mormant al Mariei de Mangop la Manastirea Putna, lucrare pentru care a fost decorat de Ministerul Culturii
cu Meritul Cultural in grad de Cavaler.

CRISTINA LUCIA MARCHIDAN?¥

Doamna Cristina Lucia Marchidan s-a nascut in 1956, in Bucuresti,
si a absolvit in anul 1983 Facultatea de Tehnologie Chimica, Institutul
Politehnic Bucuresti.

Tn perioada 2008-2016 a lucrat la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie
Gusti”, iar din 2017 pana in 2024 a lucrat la Muzeul Taranului Roman.

in anul 2015 a obtinut Certificatul de absolvire in calitatea de restaurator
bunuri culturale-specializarea textile, iar in anul 2016 devine expert restaurare textile.

Rezultatele obtinute 1n laborator au fost prezentate la diferite manifestari
stiintifice (Fig. 1), reprezentative fiind participarile cu piese conservate si/sau
restaurate la expozitiile temporare prilejuite de Conferinta ,,Doina Darvas” in

= fiecare toamna la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” Bucuresti (Cdteva

CRISTINALUCIAMARCHIDAN  consideratii legate de problematica restaurarii textilelor, 2009; Testarea calitatii

Expert restaurare textile materialelor folosite in restaurarea textilelor, 2010; Metode de estimare

Muzeul National al Taranului Roman ..., nsitative a degraddrilor in cadrul pieselor textile, 2011; Testarea rezistentei la

lumina a vopsirilor realizate cu coloranti selectionati 2012; Restaurarea unui

covor basarabean, 2013; Abordarea interventiilor anterioare in cadrul restaurarii unei scoarte oltenesti,
2014, Rolul controlului sistematic in prezervarea patrimoniului 2015).

A participat cu piese, conservate si/sau restaurate, la Saloanele Nationale de Restaurare organizate
la Craiova in anii 2015, 2018 si 2021.

Doamna Cristina Lucia Marchidan a participat cu lucrari poster la expozitii organizate de Asociatia
Conservatorilor si Restauratorilor din Romaénia, in calitate de partener, cum ar fi la Valeni (Prahova), 2020;
Tulcea, 2021; Muzeul Geologiei (Bucuresti), 2021.

% Eu-ARTECH (Access, Research and Technology for the conservation of the European Cultural Heritage, 2004-2009),
CHARISMA (Cultural Heritage Advanced Research Infrastructures: Synergy for a Multidisciplinary Approach)
37 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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a b
Fig. 1. Cristina Lucia Marchidan: a - imagine din Laboratorul de Restaurare; b - prezentarea unei lucrari poster.

CARMEN MARIAN?®*

In anul 1975 am fost angajatd, prin repartitie guvernamentald, la
Laboratorul de restaurare textile din cadrul Palatului Culturii din lasi.
Inceputul profesiei mele a debutat cu o deschidere extraordinard spre artd,
spre frumos, spre oameni grozavi, cu totul deosebiti, de la Palatul Culturii
din acea vreme, cu care am avut o relatie speciala. Si asa, incepand cu anul
1975, am inceput organizarea Laboratorului de restaurare textile de la lasi.
(Interviu cu cercetdtor stiintific dr. ing. Carmen Marian).

Dupa angajare a urmat stagii de pregitire in laboratoare de
restaurare de la Bucuresti si in centre de restaurare din Anglia, ca urmare a
obtinerii unei burse, in anul 1978.

..... si bineinteles ca au urmat ani de studiu individual, de cercetari, testari
Si experimentdri..... Activitatea mea profesionald a constat atdt in cercetarea
stiintifica cat si in restaurarea a numeroase obiecte textile de patrimoniu.

In cercetarea stiintifica din domeniul restaurdrii-conservarii
obiectelor textile de patrimoniu am abordat urmatoarele teme: 1. Tratamentul

CARMEN MARIAN de laborator al textilelor cu fire/accesorii metalice; 2 Degradarea textilelor

Expert restaurare textile arheologice din matase naturala. Evaluarea degradarii; 3. Tensionarea

Complexul Muzeal National textilelor din colectiile muzeale. Alternative de etalare/depozitare; 4.
"Moldova" lasi

Cercetarea structurii textilelor medievale realizate prin impletire si tesere; 5.
Cercetarea textilelor pseudomorfe formate in mediile arheologice; 6. Abordari
moderne si metode traditionale in conservarea textilelor de patrimoniu, 7. Reconstructia digitald a structurii
textilelor arheologice; 8. Argumentarea existentei mestesugurilor casnice prin studierea impresiunilor de
materiale textile de pe ceramica arheologica. Rezultatele cercetarilor au fost prezentate in peste 102 lucrari de
specialitate, reprezentative fiind cele doua volume: Repere ale restaurdrii textilelor arheologice din matase
naturala (editura Tehnopress lasi, 2001) si Mestesuguri textile in cultura Cucuteni (editura Trinitas, lasi, 2009).

De asemenea, am restaurant si conservat peste 350 de piese din patrimonial national si
international. Voi mentiona aici cdteva piese din categoria Tezaur: acoperamdntele de mormant ale lui
loan, fiul lui Vasile Lupu si doamnei Tudosca precum si un epitrahil - piese din colectia Manastirii Trei
lerarhi din lagsi, datate secolul XVII; textile descoperite cu ocazia cercetarilor arheologice - contds §i
boneta (manastirea Sf. Sava , lasi, sec XVII), invelitori de cap (manastirea Dobrovay, lasi, sec XVII),
fragmente de costum (manastirea Barnovschi, lasi, sec XVII), haina de copil si boneta, (mandstirea Neamt,
sec. XVII), fragmente de manseta si fragmente textile (mandstirea Capriana, Republica Moldova, sec. XVI
- XVII). (Interviu cu cercetator stiintific dr. ing. Carmen Marian).

38 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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Portretul doamnei cercetator stiintific dr. ing. Carmen Marian este complex, faurit dintr-o paleta
largd: un bun cercetator, expert in restaurare textile, un desavarsit restaurator, o colega admirata, apreciata,
draga celor din jur, mereu cu zambetul pe buze. Doamna cercetator stiintific dr. ing. Carmen Marian, a facut
din munca pasiune, lasand deschise generatiei viitoare ferestrele catre patrimoniul cultural.

RADU MAXIMILIAN?®*

Radu Maximilian s-a nascut la 22 decembrie 1942, in localitatea
Bucuresti. Dupa absolvirea Facultatii de Istorie-Filozofie din cadrul
Universitatii Bucuresti, este angajat, prin repartitie, ca profesor la Liceul din
Cehul-Silvaniei. In 1972 se transferi la Liceul Pedagogic din Satu Mare, dupa
care Tn anul 1975 se angajeaza la Muzeul Judetean Satu Mare, Oficiul de
Patrimoniu unde detine functia de conservator principal pana in anul 1987, iar
din anul 1989 pana in la pensionarea sa in anul 1992 indeplineste functia de
restaurator metal.

In decursul activitatii sale din cadrul Muzeului Judetean Satu Mare,
Radu Maximilian a conservat si restaurat numeroase piese arheologice si
istorice (tezaure monetare, arme etc.). De asemenea, a participat la

RADU MAXIMILIAN conservarea patrimoniului mobil si refacerea expozitiei Castelului Peles.
1942-2014 Creativ si plin de resurse, Radu Maximilian era si un inovator al
Conservator, restaurator metale  instrumentarului de restaurare usurand astfel munca colegilor restauratori.
Muzeul Judetean Satu Mare

MARIA MIiTU%

Doamna Maria Mitu s-a nascut in anul 1961, in localitatea Crivina,
jud. Mehedinti. A urmat cursurile liceale, iar in anul 1982 a fost angajata la
Mugzeul Portilor de Fier din Drobeta Turnu-Severin pe post de restaurator
debutant. Doamna Maria Mitu a fost inclusa in programul de pregatire
profesionald teoretica prin participarea la cursurile organizate de Ministerul
Culturii, dupd ani de practicd de specialitate a obtindnd atestatul de

I 3 restaurator metal-ceramica, iar din 2007 a devenit expert restaurator metal-
i X ceramicd si este inscrisa In Registrul expertilor si specialistilor
% T PCN(R/319.15.06.2007).
"\&%‘ A e Din anul 2001 pana in anul 2022, cand s-a pensionat, si-a desfasurat
Lo B s activitatea la Muzeul National al Banatului.

MARIA MITU Evolutia profesionald si stiintifici a continuat prin participarea la

Expert restaurator metal-ceramica  ¢yrsyrile Universititii de Vest, Facultatea de Teologie, Litere si Istorie, iar
Muzeul National al Banatului 3, 2008 a obtinut Diploma de licenta in specializarea Istorie. In calitate de
restaurator, cariera sa este incununatd de succes participand la sesiuni
stiintifice nationale si internationale, publicind 1n cataloage de
restaurare si obtinand premii la Salonul National de Restaurare. S-a
dedicat restaurarii pe suport anorganic avand in palmares
restaurarea unui numdr impresionant de obiecte din ceramica si
metal (Fig. 1) care fac obiectul expozitiilor permanente si temporare
din muzee. De asemenea, a desfisurat activitati educationale
(Scoala de vard de restaurare-Muzeul Satului Banatean), fiind si
coordonator de practica pentru studentii masteranzi si doctoranzi.
Nu de putine ori a insotit echipele de arheologi pe santierele de
cercetare, prelucrand primar materialul arheologic direct din sit*.

Fig. 1. Imagini din activitatea profesionala

% Material realizat de expert restaurare textile Adela Dobrescu, Muzeul Judetean Satu Mare.
40 Material realizat de expert restaurare ceramica dr. Ioana Popitiu, Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva.
“1 Informatiile fac parte din CV personal.
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DANIELA MOROSAN*

Nascuta pe 3 octombrie 1957, doamna Daniela Morosan a urmat intre
1968-1972 Scoala de Muzicd si Arte Plastice Sibiu, iar intre 1972-1976
Colegiul ,,Octavian Goga” din Sibiu. In perioada 2002-2007 a urmat cursurile
Facultatii de Istorie-Patrimoniu de la Universitatea ,,Lucian Blaga” Sibiu, iar
intre 2007-2009 programul de Masterat ,Protejarea si Valorificarea
Patrimoniului Istoric”.

In anul 1990, doamna Daniela Morosan, a inceput cariera profesionala
in domeniul cultural, ca angajatd la Muzeul National Brukenthal Sibiu,
ocupand functia de conservator grafici (1990-1991), conservator arta
decorativa (1991-1997), conservator picturd nationald (1991-2019) si
conservator pictura europeand (1995-2019, anul iesirii la pensie).

Dupa parcurgerea cursului Bazele conservarii stiintifice ale
patrimoniului national-cultural (1991-1993), obtine atestatul cu specializarea
conservare picturd. In anul 2004 a devenit expert conservare pictura.

In calitate de conservator, activititile desfasurate au inclus: gestionarea
colectiilor de picturd europeand, nationald si contemporand; colaborarea si
participarea la organizarea expozitiilor de baza si temporare in muzeu si in afara acestuia; propuneri pentru
restaurarea lucrarilor de picturd; intocmirea documentatiei si a fiselor de conservare pentru lucrarile
itinerante in tara si strdindtate; analizarea modului in care este asigurata securitatea lucrarilor in depozite si
expozitii; insotirea si predarea lucrarilor care participa la expozitii interne si externe; indeplinirea oricaror
alte sarcini care se inscriu 1n sfera de ocrotire si conservare a lucrarilor de pictura si a patrimoniului muzeal;
determinarea calitatii microclimatului din depozitele de pictura si expozitii; determinarea gradului de
salubritate al incaperilor unde sunt depozitate lucrdrile de picturd; indrumarea si supravegherea
operatiunilor de desprafuire a lucrarilor.

In perioada 1991-2011 a participat la organizarea a peste 200 de expoxzitii in tar si 44 in striinatate.
De asemenea, a participat la organizarea si reorganizarea depozitelor de pictura dupa scoli, perioade/arta
europeana, artd nationald, tipo-dimensionare,

Experienta profesionald acumulatd prin pregatirea teoreticd si practicd a fost Tmpartasita la
manifestdri culturale organizate in tara (sesiuni de comunicari stiintifice si colocvii nationale), dar si prin
lucrari prezentate in reviste de specialitate. Este membru fondator ACRRO.

DANIELA MOROSAN
Expert conservare pictura
Muzeul National Brukenthal Sibiu
Galeriile de Arta Brukenthal

OLIMPIA MURESAN®

Doamna Olimpia Muresan este cunoscutd in lumea stiintificd prin
activitatea de conservare-restaurare si cu preocupari de cercetare a bunurilor
culturale din metal, fiind Doctor In Chimie din anul 2004 si investigator chimist
atestat din anul 2006. S-a nascut in anul 1953 la Oradea, a absolvit in anul 1977
Facultatea de Chimie si Inginerie Chimica la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, iar din 1980 a lucrat la Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea.

Cu o deschidere spre cunoastere si dezvoltare personald, dr. Olimpia
Muresan a parcurs cursurile si stagiile de formare profesionala, in anul 1982
obtinand atestatul In conservare-restaurare metal ceramica, iar in anul 2003
devenind expert in domeniile conservare-restaurare metal-ceramica. In anul
2019 a obtinut atestatul de formator, iar in anul 2022 de expert componente
decorative din metal al monumentelor.

OLIMPIA MURESAN Activitatea de cercetare si restaurare-conservare a bunurilor

Investigatii chimice culturale desfisuratid in perioada 1980-2016 ca expert restaurator metal

Expertrestaurare metal-ceramica  Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea, a fost completata si de cariera didactica de

Muzeul Taril Crisurilor Oradea la Universitatea Oradea, Facultatea de Arte Vizuale, Facultatea de Teologie
Ortodoxa (2003-2005).

42 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
43 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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Intre 2016 si 2019 a fost restaurator la Muzeul Cetitii si Orasului Oradea.

Dupa o activitate intensa, in care doamna dr. Olimpia Muresan s-a regasit desfasurand activitati atat
in unitatile de culturd, cat si in particular, respectiv intre 2009-2023 la MURESAN OLIMPIA
INTREPRINDERE INDIVIDUALA, din 2023 MURESAN O. OLIMPIA PFA, aflim impresii si emotii
impartasite la ceas aniversar: privind retroactiv activitatea de conservare-restaurare a patrvimoniului
cultural material desfasuratd incepind cu anul 1980 si pana in prezent (cu tempo diminuat) cdteva
consideratii generale sunt necesare. In primul rand, in muzee au lucrat §i au ramas oamenii/specialistii
pasionati de domeniu. Cartea lor de vizitd este patrimoniul material existent expus sau depozitat, cunoscut
sau mai putin cunoscut publicului larg. Numarul de piese conservate/restaurate poate constitui sau nu, un
barometru al activitatii, pentru ca nu include complexitatea interventiei, conditiile, perioada istorica si, in
ultima instantd, natura patrimoniului material al institutiei.
restaurate in jurul a 8000 de piese intregi sau fragmentare din metal (dar si din ceramica, sticla, os, piele)
din patrimoniul mobil si imobil. Au predominat piesele arheologice din metal, acompaniate de cele de arta
sau cele etnografice. Toate interventiile au fost documentate in scris. Cazuri ilustrative de restaurare
(acompaniate de colabordri stiintifice cu cercetdtori, investigatori, restauratori din alte centre*®) au fost
prezentate de-a lungul anilor la simpozioane/conferinte din tard (nationale® si internationale®®, de
restaurare sau sectiuni ale celor de muzeografie), si din strdindtate”’, saloane de restaurare®® dar si
articole®®, carti de autor™ sau contributii.

Formarea de chimist, cursurile de acreditare precum si preocuparea de continuda acumulare si
actualizare de cunostinte au fost validate in interventii de conservare al fragmentelor de piele descoperite
in santiere arheologice din Cetatea Oradea dar si prin proiecte de conservare-restaurare componente
decorative din metal aferente patrimoniului imobil** (acreditare Institutul National al Patrimoniului).

Maximul  preocuparilor de cercetare a patrimoniului  material a fost proiectul
Glass@OradeaFortress (din cadrul EU HORIZONT 2020 IPERION realizat in colaborare cu dr. Roxana
Bugoi (IFIN-HH Magurele).

Dintre exporzitiile curatoriate mentiune aparte impun cele organizate sub egida Asociatiei
Conservatorilor si Restauratorilor din Romdnia (ACRRO): ,,40 de ani de restaurare-conservare
institutionalizatd, in Romdnia”, (Oradea, Suceava 2015) si , Cultural Heritage Whithout Borders” -
Muzeul Unirii, Alba-Iulia (2013), Castelul Sancrai, jud Alba (2015).

Piese conservate/restaurate sunt flash-uri reprezentative in momentul interventiei (Fig. 1).

Fig. 1. Scut de perioada turceasci (sec. al XVII-lea), Cetatea Oradea (2016-2017).
a si b - imagini inainte si dupa restaurare.

4 Mentionez colabordri: Muzeul National de Istorie Bucuresti, Institutul de Cercetate a Pielii Bucuresti, Directia
pentru Cultura Prahova, Muzeul Bucovinei, Muzeul Judetean Satu Mare, (IFIN-HH Magurele).

45 Oradea (1984, 1986, 1996, 2002, 2013, 2022), Zaldu (1984, 1999, 2001), Timisoara (1997, 2018, 2016), Bucuresti
(1992, 2003), Craiova (2005), Alba lulia (2014-2018), Satu-Mare (1997), Suceava (2015), Cluj Napoca (2016, 2017).
%6 Tasi (2000), Oradea (2005, 2006, 2023), Craiova (2007), Bucuresti (2007).

47 Ungaria (1996, 1998, 2000, 2002, 2003), Germania (2006, 2013), Olanda (2007).

“8 Craiova (1995), Brasov (1996), Tulcea (1997), Oradea (1998, 2003, 2015, 2017, 2018), Ploiesti (1999), lasi (2000),
Busteni (2002-2004), Suceava (2015), Véleni de Munte (2011, 2013), Sinaia (2014), Alba Iulia (2015-2019), dar si
strainatate (Amsterdam 2007, Sofia 2011, Liubliana 2014).

9 n anuare: Crisia-Studii si Comunicari, Acta Musei Prolissentis.

% Cetatea Oradea Redivivus I. Artefacte metalice intre descoperire si valorificare (2009), Cetatea Oradea Redivivus
1I. Piele medievala in Cetatea Oradea (2012).

51 Reabilitare: Statuia lui Mihai Viteazul (Oradea); Statuia Libertatii (Ploiesti); Universitatea Oradea (Corpurile A, B,
C, J); Palatul Episcopal Greco Catolic din Oradea; Sinagoga Ortodoxa (Oradea); Reparatii acoperisuri Complexului
Cotroceni Corpuri C1-C4, C9 si altele.
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col. (r) ION NEACSU*

S-a néscut la 09.01.1950, iIn comuna Godeni, judetul Arges, dl. lon
Neacsu, a fost ofiter de carierd, licentiat in arme Intrunite, actualmente colonel
in retragere. In perioada 1992-2009 a indeplinit functii in cadrul Muzeului
Militar National Regele Ferdinand I, astfel:

R - 1992-1996: Sef sectie patrimoniu.
- 1996-2009: Sef laborator restaurare conservare.
~ Educatie si formare
= Scoala Militara de Ofiteri activi Tancuri si Auto Mihai Viteazu, arma Auto, 1977,
5 = Academia Militara, Facultatea de Stiinte Politice, licentiat in Stiinte
’ politice si relatii militare internationale, 1985;
col. (r) ION NEACSU = Academia de Inalte Studii Militare, Facultatea de Comanda si Stat Major,
Expert conservare si licentiat in arme intrunite, 1995;
restaurarg metgle; . C’ L d ” umi tard la Centrul de Precitire si F
Sef Patrimoniu ursuri de pregatire postuniversitara la Centrul de Pregatire si Formare a
‘ Personalului din Institutiile de Culturd, Ministerul Culturii: Bazele
conservarii stiintifice, 24 luni, specialitatea conservare bunuri din patrimonial
cultural national, 1996; Bazele restaurarii stiintifice, 24 luni, specialitatea restaurare bunuri de patrimoniu
din metal, 2000;
= Atestat Expert in domeniul Conservare si restaurare metale, 2003.

Din experienta profesionald aflam de la col. (r) lon Neacsu urmatoarele: in domeniul conservarii,
de la numirea in functie la sectia patrimoniu, atributiile si raspunderile erau comune la domeniile
depozitarii, pastrarii, etalarii, manipularii si transportului obiectelor cu cerintele specifice din Normelor
de Conservare. Am inceput documentare specificd, colaborarea profesionald cu conservatorii, activitate
finalizata prin parcurgerea programului de scolarizare si atestare conservator. Toate diferentele constatate
la starea colectiilor in raport cu cerintele normelor le-am constituit in obiective de lucru pe parcurs.

In domeniul restaurdrii, dupd trecerea in rezervd a fostului sef de laborator, am fost numit pe
functie, fiind tot functie de ofiter. Pregatirea profesionald de ofiter cu studii tehnice superioare si initiat in
conservarea bunurilor mi-a permis sa aprofundez studiul proceselor de restaurare pe fiecare suport, cel pe
metal fiind apropiat de domeniul pregatirii mele. Astfel, in paralel cu atributiile complexe ale functiei am
inceput insugirea si practicarea proceselor de restaurare metale, sub indrumare, finalizind cu parcurgerea
programului de scolarizare si atestare.

Activitatea individuala de conservare si restaurare a fost intensd pe intreaga perioadad fiind
apreciata si confirmata prin acordarea calitatii de expert.

GHEORGHE NICULESCU®

Dupa absolvirea Facultatii de Fizica, Universitatea Bucuresti (1971),
conf. univ. dr. Gheorghe Niculescu a urmat o vasta carierd in cercetarea
stiintifica a bunurilor de patrimoniu cultural, din anul 1976 efectuand analize
pe obiecte de interes artistic si arheologic in cadrul Muzeului National de
Istorie a Romaniei.

A participat la cursuri de perfectionare/specializare organizate in
Olanda (1977), Anglia (1982), Italia (1985), Cursul specializare in exploatare
si mentenanta a difractometrelor Inel Equinox la sediul firmei Inel in Artenay,
Franta (februarie 2008); Cursul de perfectionare in utilizarea radiatiilor X
"Regional Training Course on Characterisation of Cultural Heritage Objects
by Using Nuclear Application Techniques" organizat de Agentia

Conf. univ. dr. fizician Internationald de Energie Atomicd la Ankara, Turcia (11-15 iulie 2011);
GHEORGHE NICULESCU Cursul de specializare service nivel 1 pentru instalatii de radiografie tip

Expert investigatii fizico-chimice ~ Balteau la sediul firmei din Liege, Belgia (2013).
Muzeul National de Istorie a Romaniei

52 Material realizat de expert restaurare metal-ceramica dr. Petronela Fotea, Muzeul National al Taranului Roman.
53 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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In anul 2006 a obtinut Premiul Gheorghe Vartic pentru conservarea si restaurarea patrimoniului
cultural mobil, oferit de Ministerul Culturii si Cultelor. Rezultatele obtinute prin activitatea de cercetare
stiintificd desfasuratd de conf. univ. dr. Gheorghe Niculescu iIntregesc cariera profesionalda in domeniul
conservarii stiintifice prin obtinerea atestatului de expert investigatii fizico-chimice al Ministerului Culturii
si Cultelor (2007), in anul 2010 a titlului stiintific de doctor prin sustinerea tezei de doctorat la Universitatea
Tehnica ,,Gheorghe Asachi” din lasi, fiind si membru al Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor din
cadrul Ministerului Culturii.

Conf. univ. dr. Gheorghe Niculescu a contribuit semnificativ la obtinerea unor rezultate de referinta
in ceea ce priveste investigarea bunurilor culturale prin aplicarea unor metode moderne de analiza (Fig. 1).
A elaborat peste 60 de lucrari de specialitate, a participat la conferinte internationale/nationale, simpozioane
nationale, dar activitatea de cercetare stiintifica a fost remarcata in special prin participarea la proiecte de
conservare-restaurare, din care amintim: SICBR - Strategie integrata de cercetare a starii de conservare a
unor biserici rupestre in vederea restaurarii si punerii in valoare. Studiu de caz: Corbii de Piatra (2007-
2010); PATRIPICT - Autentificare arta sacra pentru asigurarea viabilitatii comunitare (2007-2010); PEL-
RESTAURO - Tehnologii durabile de conservare si restaurare a obiectelor de patrimoniu din piele pentru
asigurarea viabilitatii mostenirii culturale la nivel comunitar (2007-2010); ROMANIT - Prestigiu si Putere.
Obiecte de podoaba nemetalice din muzeele romanesti, cu un studiu arheometric pentru determinarea
originii margelelor de chihlimbar (2007-2010); ROMARCHAEOMET - Studii de autentificare si
provenienta pe obiecte de aur, argint si bronz din muzeele romanesti folosind metode atomice si nucleare
(2007-2010); PERGAMO - Cercetari multidisciplinare pentru stabilirea mecanismelor de deteriorare a
documentelor istorice si culturale din pergament (2006-2008); BIOTECH - Produse si tehnologii pentru
protectia (conservarea) obiectelor de patrimoniu Impotriva agentilor biologici ddunatori (microorganisme:
bacterii, mucegaiuri, ciuperci, alge etc; insecte: molii, carii, diferite specii de gandaci etc) (2004-2006).
CALIST - Metode si tehnici de evaluare a autenticitatii documentelor si cartilor de patrimoniu si a eficientei
tratamentelor de conservare ale acestora (2004-2006); MOLAB - Romanian illuminated medieval
manuscripts - Scientific research on the materials and techniques (2005); RELANSIN - Servicii de laborator
destinate muzeelor in scopul identificarii si diagnosticarii nivelului de degradare a obiectelor de patrimoniu
din piele si pergament (2004-2005).

In paralel cu cercetarea stiintifici, conf. univ. dr. Gheorghe Niculescu a desfasurat si activate
didactica intre 1982-1984 la Universitatea Politehnica Bucuresti, Catedra de Fizica (cadru didactic asociat),
iar In perioada 1994-2019 la Universitatea Nationald de Arte Bucuresti, ca profesor invitat, titular al cursului
de investigatii fizice In domeniul operelor de artd. De asemenea, s-a remarcat si in calitate de coordonator
al colectivului de cercetare din cadrul Sectiei de Conservare-Restaurare, Muzeul National de Istorie a
Romaniei (2009-2013) sau ca director al Institutului National de Cercetare in Domeniul Conservarii si
Restaurarii (2002-2009).

Fig. 1. Conf. univ. dr. Gheorghe Niculescu: imagini din activitatea profesionala.
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MARIANA OMENIUC*

Nu implinisem doudzeci de ani, cand intr-o zi de iarna (14 februarie
1977) deschideam usa institutiei, care la acea vreme purta numele de Muzeul
Delta Dunarii - Tulcea. Putin mai tarziu, pe 30 aprilie 1977 alaturi de colegii
mei, sarbatoream implinirea frumoasei vdrste de doudzeci de ani. (interviu
cu doamna Mariana Omeniuc).

De atunci, cu bune si cu mai putin bune, au trecut 48 de ani de
activitate neintrerupta, in prezent (30.06.2025) doamna Mariana Omeniuc
reusind sa intre in cel de-al 49-lea an de activitate®, ca restaurator metal-
ceramica la Institutul de Cercetari Eco-Muzeale ,,Gavrila Simion” Tulcea.

Cursurile de restaurare-conservare le-a efectuat in transe de pregétire
teoretica si practica, fiind finalizate prin obtinerea atestatului de restaurator.
Cursurile de pregatire teoretica si practica au fost efectuate la Bucuresti,
Cumpatu-Sinaia, Constanta si Piatra Neamt, profesor coordonator fiind,
profesor Ileana Craciun, un exemplu de profesionalism, ajunsa astazi la o
venerabild varsta.

Doamna Mariana Omeniuc s-a remarcat printr-o activitatea intensa, in
laborator salvand prin restaurare gi conservare a mii de obiecte din ceramica (Fig. 1), sticla, piatrd, marmura,
plumb, fier, bronz, argint, aur etc. Alaturi de domnul Bauman, sef de santier la Isaccea si Telita, a desfasurat
cateva proiecte de restaurare deosebite prin amploarea lor. Si pe aceasta cale, multumesc colaboratorilor
specialisti pentru ajutorul acordat la realizarea acestor proiecte - domnului fizician lon Petriman, seful
laboratorului din cadrul Fabricii de caramizi refractare (Tulcea) si doamnei chimist Grasu Maria, sefa
laboratorului de pedologie (interviu cu doamna Mariana Omeniuc).

Din portofoliul activitatii de cercetare, restaurare-conservare amintim titlurile de proiecte

desfasurate: analize fizico-chimice asupra ceramicii romane, descoperite la Telita - jud. Tulcea; analize
fizico-chimice asupra sticlei arheologice de perioadd romand; probleme legate de compozitie si structura
asupra depozitului de caramizi romane descoperite la Telita - jud. Tulcea; reconstituirea unui cuptor roman
de redus minereu - Rachelu, jud. Tulcea; reconstituirea unui cuptor roman de ars cardmizi; reconstituirea
Lapidariului la Muzeul de Istorie si Arheologie Tulcea; restaurarea - conservarea Catapetesmei bisericii din
Turcoaia - jud. Tulcea; restaurarea - conservarea obiectelor etnografice - sectia etnografie; restaurarea -
conservarea obiectelor de arté orientala - Muzeul de Arta Tulcea.
- - 2 Y1) Printre nenumaratele obiecte si monede de facturd
‘ arheologica si istoricd, piesa de rezistentd a activitatii doamnei
Mariana Omeniuc, dupd cum ne marturiseste, rimane ,,Paunul”,
un obiect de facturd orientald, unde mesterul artizan concepe
aceastd ,,pasare maiastra”, jucandu-se in confectionarea ei cu doua
metale, unul nobil (argintul) si celélalt mai putin nobil (fierul), din
imbinarea carora rezultd o piesa de o frumusete coplesitoare. Piesa
a fost premiatd la o sesiune de restaurare la Craiova, primind o
binemeritatd recunoastere a valorii sale artistice.

Cdnd am inceput, acum 49 de ani, nu stiam ca voi petrece
o viata intreaga vindecdnd obiecte, dar am descoperit ca fiecare
avea o poveste de spus. Nu a fost o simpla meserie, ci o
responsabilitate onorantd fata de patrimoniul nostru. Le multumesc
tuturor care mi-au fost alaturi in aceasta calatorie. (interviu cu
doamna Mariana Omeniuc).

MARIANA OMENIUC
Expert restaurare metal-ceramica
Institutul de Cercetari Eco-Muzeale

"Gavrila Simion" Tulcea

Fig. 1. Mariana Omeniuc - din activitatea de restaurare

% Material realizat de cercetdtor expert restaurare metal dr. Gabriela Radu, Institutul de Cercetiri Eco-Muzeale
,,Gavrila Simion” Tulcea.

5 1n februarie 2018 a devenit pensionara, dar prin sustinerea a doui examene consecutive, a fost reincadrati ca
restaurator metal-ceramica pana la data de 30 iunie 2025.
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DAN OCTAVIAN PAUL

M-am ndscut intr-un muzeu™. La 15 aprilie 1956 in orasul Sibiu.

Am crescut, am invatat, am lucrat 46 de ani in doar doud muzee, la Muzeul
National Brukenthal si la Laboratorul Zonal de Restaurare al Muzeului National al
Banatului din Timisoara, laborator pe care I-am si condus timp de 15 ani.

M-am format ca restaurator metal in cadrul Ministerului Culturii, unde am
fost atestat in 1978 si apoi am primit titlul de expert in anul 2003 iar studiile
universitare in muzeologie si conservarea si restaurarea patrimoniului cultural
le-am absolvit la Universitatea ,, 1 Decembrie 1918 din Alba lulia.

Am avut sansa unor mentori de exceptie care m-au format: tatal meu, Radu
Florescu, Dimitrie Vicovanu, losif Korodi, Aurel Moldoveanu, losif Banc, loan
Opris precum i Virgil Stefan Nitulesscu.

La dezvoltarea mea profesionald au mai contribuit amicitiile cu colegi ca Dan

DAN OCTAVIAN PAUL lliescu, Dan lonescu, Zoe Hasegan, Alexandru Dobrescu, Paula Dora Pascu, Sofia
Expert restaurare metal  ¢; 4lexandru Stirban, Marcel Colceriu, Nicolae Grosu si Viorel Constantin Stere.
Datorita patrimoniului institutiilor unde am lucrat am avut sansa sa
restaurez bunuri culturale lucrate din metale pretioase si comune, din toate perioadele istorice, acoperind
toata gama tipologica precum si obiecte metalice combinate cu alte materiale.

Am participat la activitati de cercetare §i la expertizarea de bunuri culturale.

Am colaborat la programe de invatamant pentru formarea restauratorilor/conservatorilor in
cadrul Ministerului Culturii si Ministerului Educatiei si Cercetarii.

Am participat la numeroase reuniuni stiintifice, congrese, conferinfe nationale si internationale si
am comunicat sau publicat peste 190 de lucrari in tara si in straindtate.

Am tradus materiale de specialitate si documente internationale din domeniu.

Am fost membru in colectivele de redactie a mai multor publicatii de specialitate din tara.

Am participat la actiuni de restaurare §i conservare de importantd nationald la Castelul Peles,
Castelul Bran, Palatul Cotroceni si la Muzeul National al Unirii din Alba lulia.

Am elaborat si implementat proiectul de organizare a unui laborator de conservare si restaurare
la Institutul de Arheologie Sistemicd, din cadrul Universitatii ,, 1 Decembrie 1918 din Alba lulia si am
realizat tema si conceptul unui ,, Centru pentru Conservare, Restaurare si Cercetare Sistemicd a
Patrimoniului Cultural” la Timisoara.

M-am specializat si am contribuit la programe internationale EGIDE-ECO-NET; EUARTECH;
PC-STRAT ICCROM - EU - ca reprezentant cu mandat din partea Ministerului Culturii; COST G8;
ICCROM-TAP; SEE & Norvegia Grants.

Am participat la Conferintele Generale [COM de la Shanghai, Rio de Janeiro, Milano si Kyoto, la
Conferingele Trienale ICOM-CC de la Washington D.C., Edinburgh, Maastricht, Lyon, Haga si Copenhaga
si la Forumurile Internationale ale Muzeelor de la Yeongwol (Republica Korea) si Thilisi (Georgia).

La toate participarile mele internationale am promovat “Sistemul Romdnesc pentru Conservare,
Restaurare si Investigare a Patrimoniului Cultural”, patrimoniul cultural romdnesc, deschizand ulterior
calea de afirmare a mai multor generatii de colegi conservatori, restauratori si investigatori.

Am detinut functiile de presedinte al Comitetului National Romdn ICOM si am fost co-initiator® si
presedinte fondator al Asociatie Conservatorilor si Restauratorilor din Romdnia.

Sunt Membru de Onoare in Consiliul Stiintific, al Centrului Mitropolitan de Cercetari T.A.B.O.R.,
din cadrul Mitropoliei Moldovei si Bucovinei din lasi.

Am avut §i preocupari in domeniul restaurarii monumentelor istorice participand la un seminar
organizat de Deutsches Zentrum fiir Handwerk und Denkmalpflege - Propstei Johannesberg, Fulda, Germania.

Am determinat obtinerea titlului de muzeu national la Muzeul National al Banatului precum si a
colocviului international ,, ET CONS REST” (Etica in Conservare §i Restaurare) la acelagi muzeu.

Am co-initiat® realizarea cu un grant SEE a centrului pentru conservare si restaurare de la
Complexul National Muzeal ASTRA din Sibiu.

Simt ca in ADN-ul meu exista si o componenta marcatd cu simbolul M, de la Museum.

% Este vorba de Muzeul National Brukenthal din Sibiu.
*" Impreuna cu domnul Viorel Constantin Stere.
58 Impreuni cu doamna Karin Anne Bakken, fostd Consul General la Ambasada Regatului Norvegiei in Romania.
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ANA POP*

Studii:

1960-1964 - Liceul Teoretic ,,Ady Endre” Zalau;

1968-1970 - Centrul Scolar pentru Personal Tehnic in Constructii, clasa
Arhitectura si decoratiuni interioare, Baia Mare;

1982-1984 - Cursul de restaurator metal-ceramica organizat de Centrul de
Perfectionare al Personalului din Cultura si Arta: Bucuresti, Sinaia (Cumpatu) si
Palatul Culturii din Iasi (Complexul Muzeal National ,,Moldova”).

Activitate profesionala:

Restaurator metal-ceramica la Muzeul Judetean de Istorie si Arta Zalau,
judetul Salaj, 1982-2004 si 2009.

Doamna Ana Pop a fost primul restaurator atestat pe care l-a avut
Muzeul Judetean de Istorie si Artd din Zaldu, dupa absolvirea cursurilor de

. . restaurare metal-ceramica (teorie si practicd), organizate la Bucuresti, Sinaia si

Restaurator metal-ceramica . . .
Muzeul Judetean de Istorie siArts qul. .La Bucure§t1 a avut-o coordonator‘ de curs pe doamna Elena Prodan, iar la
Zaliu ’ Sinaia (Cumpatu) a parcurs cursurile de conservare cu domnul Aurel
Moldoveanu. La Palatul Culturii din lasi (Complexul Muzeal National
,»,Moldova” lasi) i-a avut coordonatori de practica pe domnul Mihai Croitoru (restaurare metal-fier) si pe
domnul Mihai Macarascu (restaurare metal-artefacte din aur, argint, cupru/aliaje ale cuprului si realizare de
replici/copii stiintifice dupa obiecte de patrimoniu, in scopul expunerii). Pe parcursul anului 1982 a
participat la restaurarea ornamenticii mobiliare, a exponatelor din metal, sticld, portelan, dar si la
amenajarea expozitionald ca atare, a Muzeului Memorial ,,Alexandru Ioan Cuza” de la Ruginoasa,

inaugurat in 6 decembrie 1982.

In perioada 1984-1994, doamna Ana Pop, a fost singurul restaurator atestat pe care l-a avut muzeul
din Zalau. In aceasti calitate, a restaurat materialul arheologic provenit de pe diferite santierele arheologice
din judetul Salaj, in special de la Moigrad-Porolissum, dar si din descoperiri intamplatoare, in conditiile in
care Tn anul 1986 a avut loc o ampla reorganizare a expozitiei de baza.

Dintre piesele reprezentative pe care le-a restaurat de-a lungul carierei domniei-sale amintim:
depozitul de bronzuri de la Sag (vase, arme si podoabe), spada scurtd din bronz cu teaca (akinakes) de la
Firminis, tezaurul monetar de la Cuceu (523 de monede, unul dintre cele mai frumoase, bogate si
reprezentative tezaure descoperite in Dacia Intracarpatica ce includ denari republicani romani, ), tezaurul de
la Cehei format din podoabe (trei bratari, o fibuld, un lant din argint) si 552 de drahme de Dyrrhachium.

Dintre descoperirile de epocd romana restaurate, se remarca statuetele unor divinitati, precum
Horus, Isis, Apis, Marte (Fig. 1), cameea cu reprezentarea Pallace-Atena (Minerva), dupa care a realizat si
replici stiintifice. Dintre descoperirile medievale si premoderne restaurate de doamna Pop, amintim tezaurul
de la Borza (1269 de monede, doua inele, 58 de margele) si o remarcabila pafta din argint aurit (sec. XVII),
parte a tezaurului monetar de la Aghires, judetul Cluj, dupa care a realizat si o replica.

In paralel cu toate aceste activitati, doamna Ana Pop a avut plicerea si bucuria de impartisi
cunostintele si experienta acumulata de-a lungul timpului noilor generatii de restauratori angajati la muzeul
din Zalau din 1989 incoace: Emanoil Pripon, Elisabeta Marianciuc, Teodora Jugrastan si Ana Maria Elekes.

ANA POP

Fig. 1. Statueta zeului roman Marte, restaurata de doamna Ana Pop

% Material realizat de cercetitor stiintific II, numismatica si restaurare dr. Emanoil Pripon, expert restaurare metal-
ceramicd, Muzeul Judetean de Istorie si Arta, Zalau.
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LIDIA POPESCU
Restaurator carte veche
Muzeul Judetean Satu Mare

LIDIA POPESCU®

Nascuta in anul 1956, Lidia Popescu si-a inceput activitatea in cadrul
Muzeului Judetean Satu Mare ca restaurator carte din patrimoniul cultural
national, in anul 1984 obtindnd atestatul. Cu o vocatie clara pentru protejarea
memoriei scrise, s-a dedicat timp de 13 ani restaurarii stiintifice a cartii vechi,
tratand fiecare fila cu rigoare si sensibilitate.

Specializatad 1n restaurarea cartii vechi, s-a remarcat prin interventii de
finete asupra unor documente fragile, cu valoare istorica si simbolica deosebita.
Printre lucrarile sale notabile se numara: Restaurarea unei file dintr-un Codex din
secolul al XV-lea, folosita ca invelitoare pentru o tipariturd din 1617 (lucrare
aparuta in Satu Mare-Studii si Comunicari. Seria Arheologie, XIV, 1997);
Restaurarea unui Convocator al Asociatiei agricultorilor din anul 1869 (restaurat
n anul 1993, Fig. 1); Restaurarea unei tiparituri Sicriul de aur, 1683 (restaurata
n anul 1994, Fig. 2).

Prin profesionalismul sau, Lidia Popescu a contribuit semnificativ la
salvarea unor piese rare, cu valoare istoricd si simbolicd, fiind o prezenta

discreta, dar esentiald, in peisajul restaurdrii stiintifice roménesti. Activitatea sa ramane un exemplu de
excelenta si devotament fata de patrimoniul cultural national.

Fig. 1. Convocator - fisa de restaurare. Fig. 2. Sicriul de aur.

EVA PUSKAS

Expert restaurare metal-ceramica

Muzeului Judetean Satu Mare

3 ~ (& ta

EVA PUSKAS®

Nascuta 1n anul 1958, la Satu Mare, doamna Eva Puskas si-a
dedicat peste patruzeci de ani restaurarii si conservarii patrimoniului
cultural romanesc, devenind o figurd remarcabild in domeniul artei
bisericesti si muzeale. A debutat profesional in 1977, in cadrul Muzeului
Judetean Satu Mare.

Intre 1980 si 1982, a urmat programul postliceal ,Bazele
restaurarii stiintifice” specializarea restaurare metal-ceramica, contribuind
la restaurarea obiectelor arheologice si etnografice realizate din ceramica
si metal. In anul 2003 a devenit expert in domeniul restaurarii metal si
ceramica. Interventiile sale au marcat expozitiile permanente ale muzeului
si cercetdrile arheologice locale, inclusiv la situl arheologic Mediesu
Aurit.

Din 2005, si-a continuat activitatea la Episcopia Romano-Catolica
Satu Mare, unde a coordonat proiecte de conservare a fondului de carte veche,
picturii religioase si patrimoniului eclesiastic. in 2008, a absolvit cursurile

60 Material realizat de expert restaurare carte veche Gabriela Paul, drd. Diana Kinces, Muzeul Judetean Satu Mare.
61 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice ing. Gheorghina Olariu, Muzeul Judetean Satu Mare.
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Universitatii din Oradea - Facultatea de Arte Vizuale, obtinand licenta in Arte Vizuale, iar Tn 2010 a absolvit
cursurile masterale la Universitatea de Vest Timisoara, Facultatea de Arte si Design - Catedra de Arte Plastice.

De-a lungul carierei, Eva Puskas a avut un rol decisiv in amenajarea atelierului de restaurare
diecezan si in organizarea unor expozitii tematice importante, precum Anul Eucharistiei, Anul Bibliei, Anul
Rugéciunii, dar si expozitia permanenta de arta bisericeascé dedicata lui Iuliu Mészlényi.

A urmat numeroase cursuri de formare in restaurarea picturii, metalului si ceramicii, colaborand cu
experti recunoscuti In domeniu. Activitatea sa stiintifica a fost reflectata in publicatii de specialitate precum
Satu Mare - Studii si Comunicari, Acta Musei Porolissensis si ISIS, unde a prezentat lucrari de restaurare
complexe, de la podoabe celtice, la pictura de sevalet.

Prin dedicarea si expertiza sa, Eva Puskas nu doar ci a salvat obiecte de patrimoniu, ci a creat punti intre
trecut si prezent, oferind generatiilor viitoare acces la valori culturale restaurate cu grija si pasiune (Fig. 1).

Fig. 1. a - Colectia de arta bisericeasca ,,Juliu Meszlényi” Satu Mare; b - pictura ,,Baronul Karolyi Laszl6 cu familia”.

NUSA ELEONORA ROSU®?

Nusa Eleonora Rosu s-a nascut la 4 iulie 1939, In comuna Socond,
judetul Satu Mare. Urmeaza cursurile scolii generale din Ardud si apoi cele
ale Scolii Normale de Invititoare din Beius. Isi incepe cariera ca educatoare
si continud in invatamant pand in anul 1967 cand este angajatd ca
supraveghetor la Muzeul Oas din Negresti Oas, judetul Satu Mare. In anul
1974 se transfera la Muzeul Judetean Satu Mare, pe postul de custode de
sald. Participa la numeroase stagii de documentare si cursuri organizate de
Ministerul Culturii, iar in anul 1979 incepe cursurile programului ,,Bazele
restaurdrii stiintifice”. In martie 1982 obtine atestatul in restaurare textile si
este angajatd pe aceasta functie pana la pensionare in anul 1999.

Intre anii 1976-1979 participa la restaurarea Castelului Peles, a
Pelisorului si a Foigorului. Aceasta a fost cea mai ampla actiune muzeologica
la care au participat, prin detasare, peste 7.500 de specialisti restauratori,
conservatori si muzeografi din toata tara.

Participa activ la constituirea Laboratorului de Restaurare
Conservare din cadrul Muzeului Judetean Satu Mare, unde detine functia de
sef sectie si pune bazele infiintarii in anul 1996 al Laboratorului Zonal de Restaurare Conservare.

De-a lungul activitatii participa la restaurarea si conservarea bunurilor de patrimoniu pe suport
textil (arheologic, istoric, etnografic) apartinind Muzeului Judetean Satu Mare; organizeaza si participa la
numeroase conferinte de nivel judetean si national, scrie si publica articole (Fig.1-3).

Dintre cele mai interesante i importante obiecte restaurate amintim: complexul arheologic Hodod
(fusta, corset, cordon, panglici si fragmente textile), Steag de breasla (lucrare de atestat), cununa de mireasa
din Oas, obiecte textile apartindnd poetului Kdlcsey Ferenc.

NUSA ELEONORA ROSU
1939-2019
Restaurare textile
Muzeului Judetean Satu Mare

62 Material realizat de expert restaurare textile Adela Dobrescu, Muzeul Judetean Satu Mare.
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Fig. 1. Laboratorul de restaurare textile: pe perete lucrarea

A

de atestat ,,Steag de breasla”, Inainte de restaurare.

Fig. 2. Fragment de panglicd, inainte de restaurare, Fig. 3. Panglica, dupa restaurare,
apartinand lui Thuri Sara (1733). apartinand lui Thuri Sara (1733).
MARITA SPATARIU®

MARITA SPATARIU
Restaurator ceramica
Muzeul de Istorie Roman

Marita Spatariu (28.11.1946-28.05.2021) s-a angajat la Muzeul de
Istorie Roman in anul 1972, in functia de restaurator. A urmat cursurile de
specializare la Bucuresti, imediat dupa infiintarea Sistemului Roméanesc
pentru Conservare si Restaurare, fiind reprezentanta a primei generatii de
restauratori® ce s-a implicat in restaurarea bunurilor culturale din metal si
ceramica care apartineau institutiei de cultura din Roman.

Expozitia permanentd a Muzeului de Istorie din Roman prezentata
in cele 15 camere ale Palatului Nevruzzi cuprinde exponate din ceramica si
metal, care si-au recapatat identitatea in laboratorul muzeal, in cea mai mare
parte prin intermediul doamnei Marita Spatariu. Iubea meseria. Iubea
patrimoniul. Participa la activitdtile de organizare a expozitiilor temporare.
Participa la prezentarea exponatelor in tururile ghidate, explicatiile acordate
despre lucrurile petrecute in trecut fascindnd copiii. Transmitea prin vorbe
munca, respectiv ce implica meseria de restaurator. In acest sens, munca pe
care a desfasurat-o In Laboratorul de Restaurare a fost pe deplin apreciata
din punct de vedere al restaurarii stiintifice. Aici, facem trimiteri la literatura

scrisa, respectiv omagiul adus de cercetator dr. George-Dan Hanceanu, din care citdm: ,,doamna Marita
Spatariu a pus suflet §i pasiune in toate proiectele sale, a pregdtit si a insuflat aceeasi pldcere pentru

restaurare ucenicilor care i-au trecut pragul laboratorului, studenti, doctoranzi, viitori colegi

2965

A ndeplinit cerintele necesare unui bun restaurator. A avut acel cumul de aptitudini si abilitati ale
specialistului, care implica simultan cunostinte teoretice, aparaturd si instrumentar adecvat. Muzeul de

63 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
6 Q. Mircea, In Memoriam Marita Spatariu, in: O. Mircea, C.-D. Nicola (coord.), Muzee si Scoli, 4, Editura Musatinia, Roman,

2022, pp. 10-15.

85 0. Mircea, In Memoriam Marita Spdtariu, in: O. Mircea, C.-D. Nicola (coord.), Muzee si Scoli, 4, Editura Musatinia, Roman,

2022, pp. 10-15.

119



FILE DE CATALOG

Istorie Roman, institutia in care doamna Marita Spatariu a fost angajata, si Laboratorul de Restaurare in
care si-a desfagurat activitatea timp de 32 de ani, au fost importante locuri in care s-a implinit profesional.
Astazi, Marita Spatariu rdmane 1n amintirea noastra prin fotografii care i-au surprins §i gingasia
sufletului (Fig. 1). Continua sa ,,vorbeasca” publicului larg prin obiectele din ceramica, prin urmele
lipiturilor si a plombelor discret adaugate, prin Mdinile de aur ale celei care le-a fost restaurator.

f«lz l'.,ﬁ " _

MI Ml

Fig. 1. Marita Spatariu alaturi de munca sa.

DANIEL ANGELO-ROMEO STANCU®

Daniel Angelo-Romeo Stancu s-a nascut pe 27.06.1949, la Targu Mures.
Studii:
1968 - termina Liceul ,,lon Neculce” din Bucuresti;
1968-1971 - urmeazd IPB - Facultatea de Automaticd, Sectia
Calculatoare, dar nefinalizata;
1982-1984 - Postliceala profil tehnic;
1993-1995 - Centrul de Perfectionare Postliceal si Postuniversitar in
Culturd - Bazele Conservarii Stiintifice - Conservarea Bunurilor
Culturale din Patrimoniul National;
1995-1997 - Bazele Restaurarii Stiintifice - Restaurare ceramica,
portelan, sticla;

DANIEL ANGELO-ROMEO STANCU 1996-1998 - Bazele Restaurarii Stiintifice - Restaurare metal.
Restaurator ceramica, portelan, sticld, metal  Activitate profesionali:

Muzeul National al Taranului Romén 1972-1983 - Institutul de Cercetari si Proiectéri Electronice (ICE) -

Tehnician proiectant;
1983-1986 - Intreprinderea Electronici Industriala - Designer Industrial;
1986-1991 - IFMA - Designer;
1991-2014 - Muzeul National al Taranului Roman, Restaurator Metale;
2014-2019 - Muzeul National al Téranului Roméan, Conservator Bunuri Culturale.
In toata activitatea din muzeu a participat la deschiderea Expozitiei Permanente, dar si la stringerea

acesteia realizatd odatd cu inceperea Santierului de Consolidare, Conservare si Restaurare a cladirii
monument, care adaposteste un imens patrimoniu al artei populare romanesti (Fig. 1).

% Material realizat de Expert restaurare metal-ceramica, expert in conservare, dr. Petronela Fotea, Muzeul National al
Taranului Roman.
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Fig. 1. Imagini‘divn activitatea domnului Daniel Angelo-R

DOINA SECLAMAN
Chimist, Sef al Sectiei Restaurare
Muzeul National de Istorie a Roméniei

Foto: la inceputul activitatii, in 1972

4 l A S

omeo Stancu.

DOINA SECLAMAN®

Absolventd a Facultdtii de Chimie, Universitatea Bucuresti in
1972, Doina Seclaman si-a inceput activitatea la Muzeul de Istorie al
RSR®. In primii ani, 1972-1975, s-a implicat, impreuna cu Victoria
Barbalata, In proiectarea si amenajarea laboratorului de investigatii,
inclusiv achizitionarea aparaturii. Activitatea curentd, desfasuratd pe
parcursul a 37 de ani, a inclus investigatii fizico-chimice concretizate prin
mii de radiografii ale obiectelor din metal si picturd si dezvoltarea unor
teme de cercetare, multe noi, In domeniul arheologiei. Un exemplu in acest
sens este studiul care a vizat intelegerea nivelului tehnologic atins intr-o
anumita perioada istorica, prin analiza zgurilor arheologice prin metode
spectrografice si cristalografice. Alte preocupari au fost dedicate analizei
firelor metalice, a pigmentilor utilizati la pictarea ceramicii si a pieselor
textile: steaguri, vesminte etc. Cercetarile, desfasurate in stransa legatura
cu restauratorii, au inclus si restaurarea Carului votiv de la Bujoru, datand
din perioada mijlocie a primei epoci a fierului, descoperit in 1974.

Doina Secldman a ocupat functia de sef unitate nucleara si sef al

Sectiei Restaurare timp de peste 15 ani, implicdndu-se si in obtinerea unui grant de cercetare din partea
Japoniei pentru achizitia unui sistem modern de investigatii - difractometru de raze X si a aparaturii
necesare Tmbunatatirii dotarii laboratorului de restaurare metale. Achizitia unui spectrometru de
microfluorescentd de raze X a permis largirea gamei de investigatii pentru piese din metal, in special aur,

pentru piese textile si timbre.

Rezultatele cercetarilor au fost prezentate in conferinte din tara si strainatate (Elvetia si Italia) si
publicate in reviste de specialitate.

Doina Secldman a participat si In proiecte de cercetare finantate de Ministerul Cercetérii, in
schimburi de experientd in Ungaria impreuna cu un grup de restauratori din sectia de restaurare si in Italia,
alaturi de alti investigatori din muzee si institute de cercetare. Doina Seclaman s-a pensionat in 2009.

67 Material realizat de CS I11 dr. expert investigatii fizico-chimice Irina Petroviciu, Muzeul National de Istorie a Romaniei.
68 Astizi Muzeul National de Istorie a Romaniei.
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DAN CRISTIAN STEFANESCU®

Studii si experienta profesionala:
1967 - Absolvent Universitatea Bucuresti, Facultatea de Biologie;
1968 - Profesor biologie, comuna M. Kogélniceanu, judetul Ialomita;
1972 - (decembrie), biolog conservator la Muzeul de Artd Populari al
R.S.R. si Muzeul Satului; Tnainte de 1989 a participat la lucrarile de
diagnosticare si conservare ale patrimoniului din Muzeul Peles, dar si
asistentd tehnica la restaurarea acestui monument puternic afectat de
agenti biologici;
1975, 1980, 1985 - Atestat conservator;
2004 - Atestat Expert Conservator MCC; inainte de 1989 a participat la
activitatea de diagnosticare si tratare a patrimoniului Casei Regale;
JANSERIERNNGT 1990-2009 - Sef Laborator Conservare-Restaurare la Muzeul National al
DAN CRISTIAN $TEFANESCU Téranului Roman.
(1944-2016) In cariera profesionali Dan Cristian Stefinescu (Fig. 1) s-a
Sef Laborator Conseryare-Rgstauranre remarcat printr-o activitate complexa, din care exemplificam: diagnostic
Muzeul National al TaranuluiRoman 1, diferite bunuri culturale pe suport papetar din inventarul Bibliotecii
Batthyaneum, Biblioteca Nationald; a fost lector in cadrul cursurilor de perfectionare -
conservator/restaurator la Centrul de Perfectionare al lucratorilor din Ministerul Culturii;
1991 - a participat la straimutarea in muzeu a bisericilor Mintia, Bejan;
1992 - initierea si dezvoltarea bazei de date a patrimoniului din Muzeul National al Téaranului Roman; a
initiat si coordonat montarea, in depozitele de patrimoniu (vechi) si In vecinatatea monumentului Bejan -
Sistemul de control date microclimat si noxe; a colaborat in echipa care a realizat ,,Sistemul Complex de
Depozitare pentru Bunuri Culturale de Patrimoniu din Muzeul National al Taranului Roman” deschis in
2007 cu Premiul pentru Muzeologie; a participat la restaurarea bisericilor de lemn conservate in situ in Arad
si Hunedoara;
1993 - a participat la translarea troitei din Burdusi (Arges), a Casei Antonie Mogos si a Morii de Vant din
Expozitia Permanentd a Muzeul National al Taranului Roman; a participat la expozitii internationale, cum ar
fi cele din Italia (Venetia si Muzeul Muntelui Torino).

Om de o mare delicatete si modestie si, in acelasi timp, unul dintre cei mai cunoscuti si solicitati
specialisti biologi din reteaua muzeala romaneasca, s-a dovedit un atent si dedicat practician al conservarii
patrimoniului cultural national, prestigiul expertizei sale fiind recunoscut printre colegii de breasla. Activitatea
profesionala a fost apreciata la cel mai inalt nivel in anul 2006, prin Decretul 1125/2006 privind conferirea
decoratiei Ordinul Meritul Cultural in grad de Cavaler, Categoria E - ,,Patrimoniul cultural national”

Fig. 1. Imagini din activitatea lui Dan Cristian Stefanescu.

8 Material realizat de expert restaurare metal-ceramica dr. Petronela Fotea. Datele sunt preluate cu amabilitate de la
doamna Dr. Georgeta Rosu, Director Directia Muzeografie intre anii 1999-2006 si Director General Adjunct intre anii
2006-2013 MNTR, iar arhiva fotografica a fost oferita de Sectia Arhiva a MNTR.
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VIRGINIA URUCU"

Virginia Urucu s-a nascut pe 25 iulie 1949, la Tulcea, si si-a dedicat
intreaga carierd conservarii $i restaurarii patrimoniului metalic din Romania,
fiind una dintre cele mai respectate specialiste in domeniu. Absolventd a
Facultdtii de Fizica-Chimie din Constanta (1972), si-a inceput activitatea ca
profesor, dar in 1975 a ales sd urmeze pasiunea pentru patrimoniu, devenind
restaurator in cadrul Laboratorului de Restaurare al Muzeului Olteniei din
Craiova, unde a activat pana in decembrie 2009.

Formarea sa profesionald a inclus cursuri de specializare organizate de
Ministerul Culturii (1978), un stagiu international la British Museum din Londra
(1979), precum si obtinerea unor atestate importante, in 1989 pentru contributii
_ teoretice in restaurare si in 2004 ca expert in restaurare metale. In anul 2008, cu
PR RN ocazia Centenarului Muzeului de Artd Craiova, dna Virginia Urucu a primit

VIRGINIA URUCU Diploma de Onoare ca semn de recunoastere a meritelor deosebite in domeniul
ﬁﬁ;&%&iﬁ:g:igﬁif restaurdrii, conservarii si valorificarii patrimoniului cultural national.

In cei peste 34 de ani de activitate, a restaurat peste 5000 de piese
metalice (Fig. 1), incluzand artefacte arheologice (fibule, greutati, varfuri de sulitd, tezaure monetare),
obiecte religioase (candele, cruci, potire, paftale), arme albe si de foc, armuri, coifuri, scuturi, bijuterii
(coliere, cercei, bratari, diademe), piese decorative (casete, statuete, ceasuri) si arme orientale cu intarsii de
aur si argint. A colaborat cu numeroase muzee din tard: Cotroceni, Brasov, Ploiesti, Slatina, Gorj, Olt,
Mehedinti etc.

Pe langa activitatea practica, a fost mentor pentru generatii de restauratori si studenti, colaborand
cu Universitatea din Craiova si alte institutii muzeale intre 1980 si 2007. A participat la saloane nationale
de restaurare si sesiuni de comunicari stiintifice in oragse precum Bucuresti, Cluj-Napoca, Tulcea, Satu
Mare, Brasov, Oradea, Ploiesti, lasi, Busteni, Campulung Muscel, Vélenii de Munte, Deva. Temele abordate
au inclus restaurarea fibulelor romane, armelor orientale, candelelor brancovenesti, inelelor sigilare, braului
arhieresc, tehnici de restaurare a bronzului argintat si cordonului sasesc.

A publicat articole 1n reviste de specialitate precum ,,Oltenia - Studii si comunicari”, ,,Restaurare
20007, ,,Peuce XIII - Tulcea”, ,,Restaurare Stiinta Arta - Brasov” si a contribuit cu piese la cataloage de
restaurare din Cluj, Craiova, Bragov, Oradea si Tulcea.

La nivel international, a reprezentat Romania la evenimente de prestigiu: Conferinta Generala
ICOM de la Viena (2007) - ,,Museums and Universal Heritage”, Congresul Conservatorilor din Térile
Baltice - Tallinn - ,,Preservation and Conservation in 21* Century: Knowledge - Challenge - Attitude” si
Congresul International de Arheologie Clasicd de la Roma (2008) - ,,Meetings Between Cultures in the
Ancient Mediterranean”.

Prin activitatea sa, Virginia Urucu, a contribuit esential la salvarea, conservarea si valorificarea
patrimoniului cultural metalic din Romania, fiind un model de excelenta profesionald si dedicare.

Fig. 1. Vas de bronz - Oenochoe, datat sec. IV-1I i.Hr.,

imagini inainte si dupa restaurare.

0 Material realizat de expert restaurare metale Leonard lonescu, Muzeul Olteniei Craiova.
123



FILE DE CATALOG

-
—

ERNEST VANCEA
Restaurator ceramica si metal
Muzeul Judetean Satu Mare

ANISOARA VATUIU
Restaurator textile
Muzeul Olteniei Craiova

ERNEST VANCEA™

Ernest Vancea s-a niscut pe 15 mai 1948, in Satu Mare. In anul 1971
se angajeaza la Muzeul Judetean Satu Mare ca muncitor calificat I si trece pe
functia de restaurator in 1973. In 1976 este promovat in functia de restaurator
principal.

In decursul activitatii sale din cadrul Muzeului Judetean Satu Mare
lucreaza alaturi de colegii arheologi, Gheorghe Lazin si Bader Tiberiu si face
primele conserviri ale tezaurelor monetare descoperite pe teritoriul judetului. in
decursul anilor restaureazd numeroase vase ceramice si obiecte metalice, dintre
care unele se regasesc astdzi in expozitiile permanente ale muzeului (Fig. 1).

In 1992 pardseste muzeul, prin transfer.

Fig. 1. Obiecte restaurate de Ernest Vancea - expozitia permanentd a
Muzeului Judetean Satu Mare in anii 1970-1 990.

ANISOARA VATUIU?

Nascutd 1a 5.12.1960, Anisoara Vituiu si-a Inceput activitatea la 18 ani
in Muzeul de Arta Craiova, unde a facut cunostintd cu lumea culturala si cu
patrimoniul inestimabil al muzeului, dat de impresionantele colectii de arta de
la Constantin Brancusi la Theodor Aman. Dragostea pentru frumos,
seriozitatea, consecventa, dar si grija si pretuirea pentru valorile neamului
stramosesc, au facut-o pe Anisoara sa treaca de la functia de supraveghetor, la
cea de restaurator unde pretuirea obiectelor trecea la alt nivel. Astfel, in anul
1990, Anisoara Vituiu a ales s intervind in salvarea patrimoniului, sa-si aduca
contributia asa cum a stiut mai bine In restaurarea textilelor in cadrul
Laboratorului Zonal de Restaurare Conservare.

Dupa absolvirea cursurilor practice si teoretice si obtinerea atestatului
de restaurator textile sustinut la Centrul de Perfectionare a Cadrelor din Cultura
si Artd Bucuresti, Anisoara a conservat si restaurat un numar impresionant de
piese (Fig. 1-2), atat din patrimoniul muzeului, cat si din colectii ale muzeelor
din tard. Munca depusa in prelungirea vietii obiectelor si redarea acestora

circuitului expozitional, participarea la conferinte, seminarii, workshop-uri, cu lucrari de specialitate,
expozitii cu piese restaurate, au crescut profesional acest restaurator, asa incat in anul 2007 a devenit expert
restaurator textile. Rdbdarea, cunoasterea si dragostea pentru munca depusa au ajutat-o pe Anisoara si
restaureze sute de piese textile din diverse colectii cu diferite tipuri de material, de la obiecte preotesti sau
militare, cu fire din bumbac, 1and, canepa, matase, in sau fire aurite, la costume populare, covoare, palarii
din 14n3, bumbac sau matase naturala.

"1 Material realizat de expert restaurare textile Adela Dobrescu, Muzeul Judetean Satu Mare.
2 Material realizat de expert restaurare textile Firan Irinela, Muzeul Olteniei Craiova.
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In anul 2018 dupa 40 de ani de activitate, Anisoara a decis sd se pensioneze, lisand in urma un
important aport adus muzeului atat in privinta pieselor salvate, cét si a materialelor publicate sau expuse.
Multumim Anisoara!

Fig. 1. Capatai: Fig. 2. Fata de perna:
imagini inainte si dupa restaurare. imagini Inainte si dupa restaurare.
ANA MARIA VLAD"

ANA MARIA VLAD
Expert investigatii fizico-chimice
Complexul Muzeal National

"Moldova" lasi

Pentru debutul cercetdrii bunurilor culturale in Roméania este de
remarcat faptul ca dr. fizician Ana Maria Vlad a facut parte din primul grup de
investigatori pentru patrimoniul cultural national. De asemenea, dr. fizician
Ana Maria Vlad a avut un rol important In calitate de Lector In cadrul
Centrului de Perfectionare a Cadrelor din Culturd, cunostintele si experienta
profesionalda acumulata in timp fiind impartdsite specialistilor debutanti in
domeniul Investigarii, Restaurarii si Conservarii.

Metodele de analizd utilizate au fost: microscopie optica prin reflexie
si prin transparenta, microfotografie, radiografii cu raze X, inclusiv radiografii
digitale, pentru piese arheologice si picturd, teste microchimice si
microcristalografie pentru pigmenti picturali, determindri de grad de alb sau
de aciditate pentru hartie, metode spectroscopice (fluorescentd de raze X,
spectrofotometrie de absorbtie atomica) pentru analize elementale.

Dr. fizician Ana Maria Vlad a efectuat investigatii pentru piese
muzeale de mare valoare din patrimoniul unor institutii, cum ar fi Muzeul

Peles Sinaia, Muzeul Judetean Miercurea Ciuc, Muzeul National Cotroceni Bucuresti, Muzeul National de
Istorie a Romaniei Bucuresti, Biblioteca Centrald Universitard ,Mihai Eminescu” lasi, Biblioteca
Academiei - Filiala lasi, Mitropolia Moldovei si Bucovinei - lasi, Muzeul Literaturii Roméane lasi, Muzeul
de Istorie Suceava, Manastirea Trei lerarhi lasi, Muzeul ,,Vasile Parvan” Barlad, Muzeul de Istorie si
Arheologie Prahova sau pentru piese provenind din sdpaturile arheologice de la Biserica Sf. Sava - Iasi,
Manastirea Dobrovat - lasi, Biserica Sf. Gheorghe - Harlau, Centrul de Afaceri - lasi, zona Hotel Moldova
- Stefan cel Mare, lasi, Barbosi, Siret, Baia, Batca Doamnei, Scanteia etc.

Cu o activitate de peste 30 de ani in cercetarea bunurilor de patrimoniu, cu doud brevete de inventii,
dr. fizician Ana Maria Vlad (Fig. 1) este un reper important in domeniul investigatiilor fizico-chimice prin

Profesie si Pasiune.

78 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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IULIA VOINESCU™

Nascuta pe 14.07.1963, la Ardeoani, jud. Bacau, doamna Iulia Voinescu
a desfasurat activititi de restaurare in Laboratorul de metal-ceramica al
Complexului Muzeal ,,lulian Antonescu” din Bacau, fiind angajata din anul
1990. in perioada 1991-1993 a urmat cursurile de organizate la Bucuresti, prin
Centrul de Perfectionare a Personalului din Culturd si Artd de Pregatirea
Postliceala si Postuniversitara, Ministerul Culturii, iar stagiul de practica a fost
efectuat la Muzeul National de Istorie a Romaéniei, sub coordonarea domnului
Francisc Dzosa. Imbinand cunostintele teoretice si practice, dupa obtinerea
atestatului in anul 1994, s-a implicat In restaurarea-conservarea bunurilor
culturale din metal si ceramica, detinute de institutia de culturd din Bacau,
devenind un bun restaurator.

Doamna Iulia Voinescu a efectuat lucrari de restaurare-conservare de
mare complexitate pe artefacte valoroase provenite din cercetari arheologice

Restaurator metal-ceramics sistematice sau din_cele prevent?ve (Fig. 1)'Pin activitatga desfasurata i.n
Complexul Muzeal ,lulian laborator amintim plese_le provenite din c‘ercetar?le arheqloglce de la Fplge_ng
Antonescu” Baciu precum restaurarea unui topor de bronz si a unei perechi de foarfece din fier,
piese metalice corodate, tratate prin metode de stabilizare chimica si protejare
cu inhibitori. De asemenea, reprezentative sunt si rezultatele obtinute pe materialul arheologic provenit din
cercetarile de la Racatau, cum ar fi restaurarea unor catui, vase de provizie si vase-borcan. n ceea ce
priveste restaurarea bunurilor culturale din ceramica, amintim interventiile efectuate pe fragmente ceramice
utilizate in depozitarea si prepararea alimentelor, care au necesitat curdtare atentd, consolidare si
reconstituire partiala. Din cadrul descarcarilor preventive de pe traseul Variantei Ocolitoare a Bacaului, au
fost restaurate cani, castroane si vase ceramice fragmentare, provenite din gospodarii. Obiectele au fost
asamblate, completate si pregatite pentru conservare.

Bunurile culturale restaurate-conservate, care au trecut prin mainile doamnei lulia Voinescu, au
contribuit deopotriva la Intelegerea zonelor cercetate din punct de vedere arheologic, istoric sau cultural,
insa prin munca depusd de dumneaei a acumulat o vasta experientd. Totodata, prin implicarea sa au fost
salvate obiecte esentiale pentru intelegerea vietii din trecut.

IULIA VOINESCU

1963-2024

bl

Fig. 1. Imagini din activitatea doamnei Iulia Voinescu.

74 Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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PETRU VOINESCU
Restaurator metal-ceramica
Complexul Muzeal ,lulian
Antonescu” Bacau

chimica, boluri ceramice i

PETRU VOINESCU"”

Nascut la 5 martie 1963, in comuna Dagata, jud Iasi, domnul Petru
Voinescu a lucrat din anul 1990 la Complexul Muzeal ,,Iulian Antonescu”
Bacau. In perioada 1991-1993 a urmat cursurile de organizate la Bucuresti, prin
Centrul de Perfectionare a Personalului din Cultura si Artd de Pregatirea
Postliceald si Postuniversitara, Ministerul Culturii, iar stagiul de practica a fost
efectuat la Muzeul National de Istorie a Romaniei, sub coordonarea domnului
Francisc Dzosa. Tn anul 1994 a obtinut atestatul cu specializarea restaurarea
bunurilor de patrimoniu din metal si ceramica.

Din activitatea profesionald domnul Petru Voinescu marturiseste
urmatoarele: Tn cadrul activitatii mele in Laboratorul de restaurare metal-
ceramica al Complexului Muzeal ,,Iulian Antonescu” din Bacau, am avut
ocazia sa intervin asupra unor obiecte provenite din cercetari arheologice
complexe si din proiecte preventive. De la Racatau, am restaurat piese mai fine,
precum fructiere si fragmente ceramice decorative, lucrate cu migald, care au
necesitat interventii delicate si completari cu materiale reversibile. Din situl de
la Fulgeris au fost restaurate, prin metode combinate de curdtare mecanica si
figurine antropomorfe si zoomorfe. Din cariera profesionala, spectaculoase au

fost interventiile asupra tezaurului descoperit la Bosoteni, compus din monede de argint antice. Am curatat
piesele sub microscop, conservind inscriptiile si detaliile iconografice. Alte piese reprezentative sunt
vdrfurile de sageti metalice, aplicand proceduri speciale de stabilizare si protectie.

Din descarcarile arheologice de pe Varianta Ocolitoare a Bucurestiului, am restaurat diverse
obiecte de uz comun, inclusiv fragmente ceramice si lame de silex.

Aceasta activitate mi-a oferit satisfactia de a reda valoarea culturald si stiintifica a unor piese ce

reflecta identitatea istorica

i

M & TR b

a regiunii (Fig. 1).
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Fig. 1. Imagini din activitatea domnului Petru Voinescu.

7> Material realizat de expert investigatii fizico-chimice dr. ing. Otilia Mircea, Complexul Muzeal National Neamt.
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ANA VOINIC™

Nascuta in 1951, Ana Voinic a urmat cursurile Facultitii de Chimie la
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, iar din anul 1990 s-a alaturat
colectivului de restauratori din cadrul Laboratorului Zonal de Restaurare
Conservare Craiova.

Dupa absolvirea cursurilor practice si teoretice de la Centrul de
Perfectionare a Cadrelor din Cultura si Artd Bucuresti, in anul 1994 a obtinut
atestatul de restaurator metale. Pregatirea profesionald a fost data atat de munca
sustinutd in restaurare, cat si de cercetarea stiintificd In domeniu. Un autodidact
autentic, dornic de cunoastere si autodepasire, doamna Voinic a participat In
anul 2002 la Cursul International de Perfectionare in domeniul obiectelor de
ceramica sticld si metal, organizat de Centrul de Pregatire al Conservatorilor si
Restauratorilor la Complexul Muzeal Astra din Sibiu.

Investigatii chimice Seriozitatea, consecventa, capacitatea de perfectionare continud, atentia la
Expert restaurare metale detalii, cunostintele solide si abilitatile practice precum si disciplina care o
caracterizau pe doamna Voinic, i-au croit drumul spre statutul de expert

restaurator metale in anul 2004 si de investigator chimist in anul 2006, in cadrul Laboratorului.

Cu pasiune si profesionalism a readus la viata piese de patrimoniu atit din colectiile muzeelor
oltenesti (Muzeul Olteniei, Muzeul de Artd Craiova, Muzeul Satesc ,,Vetre stramosesti” Celaru Dolj,
Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Olt), cat si din alte muzee din tara renumite pentru patrimoniul
lor (Muzeul National Cotroceni, Muzeul Judetean de Istorie si Arheologie Ploiesti, Muzeul de Istorie
Brasov). Ca investigator, s-a ocupat de intocmirea buletinelor de analizd pentru piesele de patrimoniu
restaurate in cadrul Laboratorului de Restaurare-Conservare.

De-a lungul activitatii a participat cu obiecte metalice restaurate si conservate la Saloane Nationale
de Restaurare: Craiova 1995, Tulcea 1996, Satu Mare 1997, Brasov 1997, Oradea 1998, Ploiesti 1999,
Busteni 2002, Brasov 2005, Craiova, 2006, dar si cu lucrari (comunicari) la manifestarile stiintifice
nationale: Suceava 1995, Tulcea 1996, Satu Mare 1997, Suceava 1998, Ploiesti 1999, Iasi 2000, Bucuresti
2001, Busteni 2002, Deva 2006, Bucuresti-Cotroceni 2007.

Printre cele mai reprezentative piese restaurate si conservate se numara: fibule romane datate sec.
I1-1V (Fig. 1a si b), potir de impartasanie datat secolul al XVIlI-lea, disc de argint placat cu aur, sfarsitul
epocii bronzului, colier brancovenesc de argint, secolul al XVII-lea, topor de tip celt din bronz, Hallstatt,
sabie cu teaca celtica din fier (Fig. 1c-d), sec. Il 1.e.n. (Muzeul Padea).

—m— \

ANA VOINIC

c d
Fig. 1. Piese restaurate de Ana Voinic:
a si b - Fibule romane, datate sec. I1-1V (inainte si dupa restaurare);
c si d - teaca de sabie celtica (inainte si dupa restaurare).

6 Material realizat de expert restaurare metal Adela Gabriela Dumitru, Muzeul Olteniei Craiova.
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MARIOARA ZISU”

Marioara Zisu, nascuta la 30 august 1948, in satul Tarnava (comuna
Radovan, judetul Dolj), este o personalitate marcanta a domeniului restaurarii
si conservarii patrimoniului scris din Romania. Absolventd a Facultitii de
Chimie - Sectia Fizica-Chimie a Universitatii din Craiova (promotia 1971),
si-a Inceput cariera profesionald In Invatamant, activand intre anii 1971-1974
ca profesor la Scoala Generala din comuna Cruset, judetul Gorj.

inanul 1975, dupa sustinerea examenului de definitivat, s-a transferat
la Muzeul Olteniei Craiova, in cadrul nou-infiintatului Laborator Zonal de
Restaurare-Conservare, unde a activat timp de 27 de ani ca restaurator
specializat in bunuri de patrimoniu pe suport papetar.

Pregitirea sa de specialitate a inclus cursuri postuniversitare in
perioada 1975-1977 in cadrul Centrului de Perfectionare a Cadrelor din
Cultura si Arta din Bucuresti - specializarea ,,Bazele restaurarii stiintifice”,
cu aplicare practicd in cadrul Bibliotecii Centrale de Stat. A urmat, de
asemenea, un stagiu de perfectionare in 1989, axat pe ,,Contributii la
fundamentarea restaurarii”.

In calitate de restaurator atestat in domeniul patrimoniului mobil pe suport papetar, doamna Zisu a
desfasurat o activitate profesionala de exceptie, intervenind cu rigoare stiintificad asupra unor bunuri de
patrimoniu de o deosebitd valoare istorica, precum: Evanghelie, 1697 (Snagov), Cazanie, 1692; Istoria
Tarii Romdnesti de cand au descalecat crestinii... $i Istoriile Domnilor Tarii Romdnesti. Prin interventiile
sale, executate cu competenta si viziune, a reusit nu doar sa redea functionalitatea fizicd a acestor obiecte,
ci si valoarea lor documentar-expozitionald, facilitdnd reintegrarea lor in circuitul public.

Activitatea practicd a fost dublatd de o preocupare constantd pentru cercetare si diseminare a
cunostintelor. A participat la sesiuni si saloane nationale de restaurare-conservare (Tulcea 1996, Satu Mare
1997, Brasov 1997, Busteni 2002, Craiova 1995, 2001, 2002), publicand totodata articole de specialitate in
care si-a Tmpartasit expertiza si observatiile din practica.

A contribuit la organizarea expozitiilor permanente in cadrul unor institutii de marca din tara
precum Biblioteca Judeteana Bihor, Mitropolia Olteniei, Biblioteca Universitatii din Craiova, Muzeul de
Istorie si Arheologie Ploiesti si altele, prin restaurarea si expunerea de tiparituri, manuscrise, gravuri,
fotografii si documente rare.

O alta dimensiune fundamentali a carierei sale este aceea de formator. in cadrul laboratorului de
restaurare, a pregatit numerosi tineri restauratori, transmitandu-le rigoarea, pasiunea si respectul fatd de
patrimoniul cultural scris.

Incepand cu anul 2004, doamna Marioara Zisu si-a incheiat activitatea profesionald, predand cu
demnitate stafeta noii generatii de specialisti In conservarea si restaurarea cartilor vechi si documentelor rare.

MARIOARA ZISU
Expert restaurare carte
veche, rard si document
Muzeul Olteniei Craiova

Fig. 1. Penticostar, 1743, Ramnic, din colectia Muzeului Olteniei Craiova - inainte si dupa restaurare

" Material realizat de expert restaurare carte veche, rard si document Cristina-Camelia Ghitescu, Muzeul Olteniei Craiova.
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STUDIUL UNEI PERECHI DE CERCEI PRIN SEM-EDX SI
METODOLOGIA DE RESTAURARE

Viorica Vasilache!, George-Dan Hanceanu?, Ana Drob?,
Otilia Mircea®, Dinut Prisecaru®

Abstract

Preventive archaeological research conducted in Roman, at the Costache Negri School site, led to
the discovery of metal artefacts of various typologies (coins, ornaments, and dress accessories), which are
of particular importance both for understanding the local history of the town during the medieval and
modern periods, and for the study of their degradation and deterioration processes in soil, depending on
the circumstances of their abandonment. The present paper focuses on the assessment of the preservation
state of a pair of earrings, investigated through non-invasive analytical techniques such as
stereomicroscopy and scanning electron microscopy (SEM) coupled with energy-dispersive X-ray
spectroscopy (EDX), alongside the restoration methodology applied to ensure their scientific valorization.

Keywords: earrings; medieval period; types of degradation; restoration stages; museum valorization

Introducere

Studiul degradarii si deteriorarii artefactelor din metal in perioada zacerii a reprezentat un interes
deosebit in randul specialistilor din domeniul investigdrii bunurilor culturale din metal, intrucat intelegerea si
explicarea mecanismelor de coroziune in sol®, a condus implicit la curitarea suprafetelor originale prin
procedee optime, astfel incat integritatea si estetica si nu fie afectate prin interventiile restauratorului. In acest
sens, in Laboratorul de Restaurare-Conservare al Complexului Muzeal National Neamt au fost intens studiate
obiectele din metal provenite din cercetéri arheologice, obiectivele cercetarii urmarind determinarea crustelor
de coroziune’, din punct de vedere morfologic, stratigrafic si compozitional cu localizarea si dispunerea
compusilor chimici atat in stratul extern, cat si la cel intern dispus la interfata suprafetei originale. De
asemenea, prin studiul neinvaziv cu ajutorul SEM-EDX si/sau XRF s-a urmarit evidentierea compozitiilor
chimice, elementele urmarite fiind cele de aliere pentru stabilirea materialului suport, de ex. in cazul aliajelor
din cupru, Sn pentru bronzuri, Zn pentru alame. Totodatd, elementele chimice identificate au stat la baza
explicarii unor tehnici de confectionare, ca in cazul pieselor argintate, aurite sau stanate.

In contextul abandonului, piesele implicate in practici funerare, cum sunt monedele, au constituit
importante subiecte de abordat atit din punct de vedere istoric, material sau arheologic, cat si al
transformarilor survenite in perioada zacerii, in urma interactiunilor metal-sol. Dar, abandonate in acelasi
context, o importanta deosebita referitoare la modul de confectionare si degradare/deteriorare in sol o au si
piesele de podoabd® (cercei, inele), accesoriile de vestimentatie® (nasturi globulari, giici, aplice sau
catarame), precum si obiecte de cult'. Cercetarile arheologice preventive efectuate in anul 2025 la Roman,
in Punctul Scoala Costache Negri, au contribuit in extinderea investigatiilor fizico- chimice la artefacte din
metal provenite din perioada medievald, care pot constitui noi repere ale degradarii si deteriordrii in

1 CS 11 dr., Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Institutul de Cercetiri Interdisciplinare, Departamentul de
Stiinte Exacte si Stiinte Naturale, Centrul Arheoinvest; contact: viorica_18v@yahoo.com

2 CS I dr., Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Istorie Roman, contact: georgehanceanu@yahoo.com

3 CS dr., Universitatea Alexandru Toan Cuza din Tasi, Institutul de Cercetiri Interdisciplinare, Departamentul de Stiinte
Exacte si Stiinte Naturale, Centrul ARHEOINVEST, contact: anadrobl@gmail.com

4 Expert in investigatii fizico-chimice, conservare si restaurare metale, dr. ing., Complexul Muzeal National Neamt,
Laboratorul de Restaurare-Conservare, contact: otiliamircea@yahoo.com

® Muzeograf, Dr., Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Istorie Roman, contact: prisecaru.danut@yahoo.com
6 Sandu 2008; Mircea 2010; Mircea et al. 2012, pp. 893-899; Mircea, Hanceanu 2013.

" Mircea et al. 2019, pp. 163-170; Mircea et al. 2021.

8 Mircea 2025, p. 111-117; Mircea et. al. 2025, p.118-131; Mircea et.al. 2025, p. 132-139; Mircea et al. 2025, p. 140-144.
® Mircea 2025, p.39; Mircea et al. 2019, pp. 163-170.

10 Mircea, Vasilache 2025, p. 158-162.
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Studiul unei perechi de cercei prin SEM-EDX si metodologia de restaurare

contextul abandonarii lor prin practici funerare. Astfel, in lucrarea de fata, sunt prezentate metodele aplicate
in vederea studiului stdrii de conservare a unei perechi de cercei, cu ajutorul stereomicroscopiei si
microscopia electronica cu scanare (SEM) cuplatd cu spectroscopia de raze X cu dispersie de energie
(EDX). Rezultatele obtinute au stat la baza selectdrii interventiilor de restaurare-conservare.

Contextul descoperirii

Artefactele au fost descoperite ca urmare a cercetdrilor arheologice cu caracter preventiv din
Punctul Scoala Costache Negri, Roman, jud. Neamt. Punctul se afla in zona protejatd a Bisericii Precista
Mica, formatd din: situl bisericii, strada Castanilor si Scoala Normald. Anterior cercetarii din 2025,
mentiondm sapaturile cu caracter de ,,salvare” din anii 1969 si 1970, desfasurate cu ocazia amenajarii unui
teren de sport din perimetrul fostei Scoli nr. 5.

Gropile defunctilor nu au putut fi identificate, pe de o parte datorita faptului ca in zona lucrarile de
amenajare ale vechiului teren de sport au amestecat puternic solul de deasupra, pe de cealalta parte pentru
ca solul din zona scheletelor are, de cele mai multe ori, aceeasi culoare si consistenta cu sterilul arheologic.
Cerceii au fost identificati In Morméantul M.60, unde au fost identificate doud schelete de copii depuse in
decubit dorsal. Sub unul din cranii au fost identificati, la demontare, la adancimea de -1,65 m.

Descrierea pieselor. (Fig. 1a - g). Ca tehnicad de confectionare au fost lucrati dintr-o bara obtinuta
prin turnare, rotunda in sectiune, care are doud terminatii distincte: un capét a fost plat si indoit, iar celalalt
are forma unui varf de sageata cu o perforatie la mijloc. Pe corpul cercelului au fost adaugate manual
elemente de decor sub forma de mici bucle.

| [

i
2

d e f
Fig. 1. Cercei: a si b - imagini fata si verso ale Cercelului 1 in stadiul descoperirii; ¢ si d - datele tehnice ale
Cercelului 1 in stadiul descoperirii; d si e - imagini fata si verso ale Cercelului 2 in stadiul descoperirii;
fsi g - datele tehnice ale Cercelului 2 in stadiul descoperirii.

Tehnici de analiza

In Laboratorul de Restaurare-Conservare al Complexului Muzeal National Neamt, cu ajutorul unui
microscop Stemi305, care are atasatd o camera de tip Axiocam 105 color, s-au efectuat analizele preliminare
in vederea stabilirii starii de conservare a fiecarui artefact din metal.

In cadrul Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Departamentul de Stiinte Exacte si Stiinte
ale Naturii, Institutul de Cercetari Interdisciplinare, Centrul ARHEOINVEST s-au efectuat analize de
microscopie electronica utilizind un microscop electronic cu scanare (SEM), model VEGA II LSH, produs
de firma TESCAN Cehia, cuplat cu un detector EDX, tip QUANTAX QX2, produs de firma
BRUKER/ROENTEC Germania si soft specializat pentru prelucrare date spectrale, capabil sa lucreze in
regim BSE (electroni secundari retrodifuzati sau Imprastiati) si SE (electroni secundari).

11 Hanceanu, Baltag 2022, pp. 367-410.
133



Viorica Vasilache, George-Dan Hanceanu, Ana Drob, Otilia Mircea, Danut Prisecaru

Starea de conservare

Cercelul 1 (Fig. 2a-d). La suprafata originala s-a evidentiat o crustd de coroziune groasa si rugoasa.
Din punct de vedere morfologic, aceasta este compusa din doua straturi suprapuse, discontinui, cu o dispunere
aleatorie a produsilor de coroziune (Fig. 2a si b). Microstructurile preluate din sol acopera o parte din
elementele de decor ale piesei (Fig. 2b)

Deosebit la Cercelul 1 este un fragment foarte mic conservat in zona capatului indoit al verigii (Fig. 2¢),
care poate proveni fie de la buclele care compun ornamentul pe corpul piesei, dar nu excludem nici ipoteza
provenientei acestuia de la sistemul de inchidere al cercelului (Fig. 2c¢ si d).

a b c d

Fig. 2. Morfologia crustei de coroziune la Cercelul 1:
a - detaliu elemente de decor pe corpul verigii; b - strat extern distrus; ¢ - capatul latit si Indoit al verigii;
d - capatul care se introducea in ureche, sub forma unui varf de sdgeata si cu orificiu la mijloc.

Cercelul 2. Crusta de coroziune este groasa si rugoasa si este dispusa pe suprafata originala a piesei.
Stratul extern este partial distrus (Fig. 3a), paleta de culori imprimatd de compusii chimici variind de la verde
deschis la verde inchis (Fig. 3b-e). O parte dintre elementele de decor s-au fragmentat in perioada zacerii.
Intre bucle si la cele doui capete ale verigii sunt conservate microstructuri preluate din sol (Fig. 3c-f).

a b AI
d e

Fig. 3. Tipul degradarii pe Cercelul 2:
a si b - distrugerea stratului extern prin exfoliere; c-f - compusi chimici si microstructuri din sol.

f

Pentru fiecare cercel s-au efectuat analize SEM-EDX 1n vederea evidentierii morfologiei crustei
de coroziune si a dispunerii elementelor chimice in mai multe zone reprezentative pentru partile
componente ale pieselor (sistemul de inchidere al cercelului cu cele doua capete ale verigii i pe ornament)
(Fig.4 a-d). In acest sens, la primul cercel s-au efectuat analize in cele doua capete ale verigii (Fig. 5a - in
punctul 13 si b - in punctul 14), iar elementele determinate corespund compozitiei chimice a materialului
prelucrat (Cu, Ag, Sn), compusilor chimici (Cl, S, C, O), contaminarii din sol (Si, K, Mg, Al, Fe), dar si a
preludrii de la alte materiale cu care au fost in contact in perioada zacerii (P, Ca), conform tabelului 1. La
cel de-al doilea cercel, tipul de degradare este similar (Fig. 6), elementele determinate EDX fiind puse in
legdtura atat cu compozitia artefactului (Cu, Ag, Sn, Pb) si a produsilor de coroziune (Cl), cat si cu cele
preluate din sol (Si, Mg, Al) sau din contaminare (P, Ca), conform tabelului 1.
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Fig. 4. Imagini preluate SEM 1in diverse zone pentru Cercel 1 (a-100xBSE; b-200xBSE; c-200xBSE;d -70xBSE).

e
oo B v o
bl

Fig. 5. Imagini (SEM) si spectre (EDX) obtinute pe Cercei.
a - Cercel 1, in punctul 13, 200xBSE; b - Cercel 1,in punctul 14, 200xBSE; ¢ - Cercel 2, in punctul 16, 200xBSE.
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Tabelul 1. Compozitia elementald determinata pe crustele de coroziune ale cerceilor

Compozitia (% masa)

Cercei

Cu Ag Sn Pb Cl S Si K Mg Al P Ca Fe C (6]
Cercel 1 (13) 13.83 - 0.92 - 044 068 6.17 088 210 347 565 105 0.72 231 62.65
Cercel 1 (14) 1271 6.26 65.27 3.38 - - 2.05 - 078 145 737 - 0.70 - -
Cercel 2 (16) 1448 426 5349 436 0.63 - 8.01 - 0.89 351 807 071 153 - -

Metodologia de restaurare

In vederea restaurarii-conservirii piesele au fost supuse urmatoarelor operatii: eliminarea produsilor
de coroziune pulverulenti si a depunerilor de sol prin operatii mecanice efectuate sub stereomicroscop;
eliminarea crustei de coroziune prin aplicarea unor tratamente umede, alternate cu perieri cu apa distilata;
tratamentele umede au fost repetate, dupa caz, pana la aducerea pieselor la starea originald; neutralizarea si
aplicarea unei pelicule de lac pentru o mai buna protectie in microclimatul de muzeu (Fig. 6a-d).
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Iy I

J
Fig. 6. Etape de restaurare: a si b - eliminarea compusilor chimici si a depunerilor din sol prin operatii mecanice;
¢ - introducerea pieselor in solutii pentru eliminarea produsilor de coroziune; d-f - cerceii in timpul restaurarii
(imagini preluate prin STEMI 305); g si h - fotografii din timpul restaurarii;
j-1 - dupa conservare (fotografii din documentatia pieselor).

Concluzii

Prin analizele de stereomicroscopie si SEM s-au evidentiat caracteristici ale proceselor de degradare
reflectate prin formarea crustelor de coroziune la suprafata originald a fiecarui cercel, care au aspect rugos,
deteriordri ale ornamentelor, unele elemente de decor (buclele) sunt fragmentate si sustinute de compusii
chimici si microstructurile preluate din sol. in mai multe zone de interes, din punct de vedere compozitional
si tehnologic s-au evidentiat, prin EDX, elementele din compozitia crustelor de coroziune, analizele fiind
efectuate inainte de curitare pentru a ajuta la stabilirea metodologiei de restaurare-conservare. In acest sens,
s-au evidentiat Cu, Ag, Sn si Pb care sunt puse in legatura cu compozitia artefactelor (se pare ca pe miezul de
Cu s-a aplicat un strat compus din Sn, Pb si Ag). Elementele Cl, S, C si O provin din compusii chimici din
crusta de coroziune, iar Si, K, Mg, Al, Fe din contaminare, fiind preluate din sol. Elementele P si Ca sunt puse
pe seama contamindrii de la alte materiale cu care piesele au fost In contact in perioada zacerii.
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TEHNICI NEINVAZIVE IMPLICATE IN STUDIUL ARTEFACTELOR DIN
METAL: OM, SEM-EDX SI XRF

Ana Drob?, George-Dan Hanceanu?, Otilia Mircea®,
Viorica Vasilache*, Vasile Pelin®

Abstract

This paper presents the results obtained through the application of non-invasive techniques (optical
microscopy, SEM-EDX, and XRF) in assessing the state of preservation of components attributed to a
clothing item discovered during preventive archaeological investigations carried out in Roman, at the
Precista Hospital site, during the 2023 campaign. From the perspective of burial-induced transformations,
the artefact displays specific characteristics of an intermediate stage of degradation: the original surface
is entirely covered by a corrosion crust that obscures its morphology, while the distribution of chemical
compounds within this corrosion layer appears random. Additionally, the analyses revealed microstructures
originating from the burial soil, as well as preserved material remains embedded in the external layer, such
as textile fibers.

Keywords: metal artefacts, corrosion, degradation and deterioration;, OM; SEM-EDX; XRF

Introducere

Analizele pieselor din metal prin diferite tehnici sprijind reconstituirea starii originale din punct de
vedere functional si tehnologic, iar din perspectiva conservarii stiintifice, la intelegerea proceselor chimice
si fizice care au contribuit la modificarea lor in sol. De aceea, pentru a obtine o imagine cat mai exacta
asupra obiectivelor urmarite (determinarea compozitiei chimice, identificarea produsilor de coroziune cu
localizarea si distributia stratigraficd a acestora, localizarea microstructurilor sau a resturilor materiale
preluate din sol in crusta de coroziune si stabilirea prezentei lor - daca este legatd de acelasi context
arheologic sau nu), este necesard implicarea mai multor metode in studiul degradarii si deteriorarii
artefactelor in stadiul descoperirii. Temele abordate prin proiectele de cercetare derulate prin Centre de
Cercetare® sau Laboratoare de Restaurare-Conservare’ fac referire si la bunurile culturale de patrimoniu
provenite din cercetdrile arheologice®.

In ansamblu, la investigarea artefactelor din metal, mai ales in stadiul descoperirii, sunt uzuale
microscopia opticd, SEM-EDX si XRF, coroborarea rezultatelor contribuind la evidentierea crustelor de
coroziune, din punct de vedere morfologic sau compozitional, precum si la baza explicarii cresterii in volum
a acesteia In perioada zacerii. Implicarea tehnicilor neinvazive in studiul degradarii si deteriorarii
evidentiaza aspecte pe mai multe directii, cum ar fi transformari fizico-chimice semnalate prin morfologii

1 CS dr., Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Institutul de Cercetari Interdisciplinare, Departamentul de
Stiinte Exacte si Stiinte Naturale, Centrul Arheoinvest, contact: anadrobl@gmail.com

2 CS 111 dr., Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Istorie Roman, contact: georgehanceanu@yahoo.com

3 Dr. ing., expert in investigatii fizico-chimice, conservare si restaurare metale, Complexul Muzeal National Neamt,
Laboratorul de Restaurare-Conservare; contact: otiliamircea@yahoo.com

4 CS II dr., Universitatea ,,Alexandru Toan Cuza” din Iasi, Institutul de Cercetdri Interdisciplinare, Departamentul de
Stiinte Exacte si Stiinte Naturale, Centrul Arheoinvest; contact: viorica_18v(@yahoo.com

> ACS dr. Universitatea ,,Alexandru Toan Cuza” din Iasi, Institutul de Cercetiri Interdisciplinare, Departamentul de
Stiinte Exacte si Stiinte ale Naturii, Centrul RECENT AIR, Laboratorul RA-05, contact: vasilepelin@yahoo.com

6 Analize XRF efectuate prin Programul Operational Competitivitate 2014-2020, Axa 1, in cadrul POC/448/1/1, proiecte de
infrastructura de cercetare-dezvoltare/ Sectiunea F 2018, prin Centrul de Cercetare cu Tehnici Integrate de Investigare a
Aerosolilor Atmosferici Tn Roméania (RECENT AIR), proiect semnat in baza acordului de grant MySMIS Nr. 127324.

" Analize de stereomicroscopie si SEM-EDX efectuate prin Proiectul de cercetare se deruleazd printr-un acord de
colaborare intre Complexul Muzeal National Neamt (coordonator dr. ing. Otilia Mircea) si Universitatea ,,Alexandru
loan Cuza” din Iasi (coordonator CS II dr. Viorica Vasilache).

8 Mircea et al. 2025.
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comune sau particulare ale crustei de coroziune, prezenta produsilor de coroziune concentrati zonal, sub
forma de depozite, si preluarea unor resturi materiale din perioada post-depozitionala®.

Crustele de coroziune prezinta surse valoroase de informatii, datorita variabilitatii lor morfologice si
vizuale de la un artefact la altul, nu doar 1n ceea ce priveste procesele de degradare si deteriorare, ci si in raport
cu detaliile functionale ale fiecirei piese. In cazul monedelor, acestea pot acoperi, complet sau partial,
elementele definitorii pentru identificare - legende, inscriptii etc. Pe obiectele de podoaba pot acoperi detalii
legate de ornamente sau decor, iar pe accesoriile de vestimentatie pot fi conservate urme materiale de origine
organicd, precum resturi de tesaturi sau fibre textile, oferind date indirecte despre vestimentatia asociata.

Ca studiu de caz, in lucrarea de fatd sunt prezentate rezultatele investigatiilor efectuate asupra unor
componente asociate unei piese de vestimentatie’® care a fost descoperitd cu ocazia cercetarilor preventive
efectuate la Roman, in punctul Spitalul Precista, in mormantul M30. Prin microscopie s-a evidentiat crusta de
coroziune pentru fiecare parte componentd care alcatuieste piesa, din punct de vedere morfologic si
compozitional, precum microstructurile si resturile de fibre textile conservate pe suprafata crustei. Prin SEM-
EDX si XRF s-au determinat elementele care provin din compozitia piesei, precum si cele preluate din sol.

Descrierea si starea de conservare.

Prima componenta (Fig. 1a-c), care s-a pastrat in stare integrald din punct de vedere tehnologic, are
o margica In mijlocul placutei si elementul de prindere de vestimentatie (tip cérlig, analog celui corespunzator
componentei 2 - Fig. 1¢). In cazul celei de-a doua componente sistemul de prindere de vestimentatie a fost
distrus, posibil, prin desprindere mecanica (Fig. 2¢). Margica nu a fost gasita, pierderea ei 1n sol fiind posibil
legata de distrugerea partiala a sistemului in care aceasta se fixa (Fig. 2b).

a b c
Fig. 1. Aplica (imagini Tnainte de restaurare): a - componenta 1; b - componenta 2; ¢ - elementul de prindere
desprins de pe componenta 2.

Stari de conservare

Microscopia optica. Implicarea microscopiei a fost impusd pentru evidentierea caracteristicilor
morfologice, functionale si tehnologice. Astfel, informatiile legate de starea de conservare a piesei au fost
obtinute prin utilizarea unui microscop STEMI 305, care are atasatd o camera foto AXIOCAM 105, furnizat
de firma ZEISS.

Reprezentative sunt rezultatele obtinute prin analiza crustelor de coroziune. in Fig. 2a-1 sunt
prezentate imagini care evidentiaza particularitati morfologice, distrugerea zonala a crustei de coroziune,
dispunerea produsilor de coroziune in stratul extern si la interfata suprafetei originale, elementele
decorative/ornamentul care tin de piesa metalicd sau ca elemente care compun ornamentul - margica din
mijlocul placutei, cat si resturile de tesaturi care au acelasi context arheologic. De mentionat este faptul ca
in stadiul descoperirii, dificultatea evidentierii caracteristicilor piesei era datd de materialul care acoperea
in mare parte componentele piesei vestimentare.

9 Mircea 2010; Mircea 2021; Mircea et al. 2021; Mircea 2022; Mircea et al. 2025.
0 Tn inventarul mormantului M30 au fost descoperite patru componente.
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i k
Fig. 2. Imagini care evidentiazd compusii chimici si materialele preluate din sol:
a-d - pe componenta 1; e-j - componenta 2; k si 1 - fibre textile (pe céarlig).

Imaginile SEM din Fig. 3a-h au evidentiat aspecte legate de starea piesei in momentul descoperirii, din
punct de vedere morfologic. Crusta de coroziune care acopera suprafata originald este alcatuita din compusi
chimici aflati in diferite etape de degradare, respectiv sub forma de bobite intregi sau sparte (Fig. 3b), stratul
extern fiind partial distrus ca urmare a retelelor de fisuri si a pierderii acestuia prin exfoliere (Fig. 3¢ si d).
De asemenea, prin SEM s-a obtinut evidentierea resturilor de textile sau a fibrelor conservate in crustele de
coroziune (Fig. 3 e-h).

wo: 1458 am

g
Fig. 3. Micrografii SEM pentru componentele analizate la diferite mariri (BSE).

Prin EDX au fost identificate elementele corespunzitoare compozitiei piesei, precum distributia
acestora in diferite zone, 1n special pe cele unde crusta de coroziune s-a pierdut in cea mai mare parte (Fig. 4a)
sau pe cruste de coroziune (Fig. 4b si ¢). Astfel, in prima zond au fost identificate Ag, Cu, As, Pb, Mg si
CI; in cea de-a doua sunt prezente Ag, Cu, As, Pb, Cl, C, O, Si, P si Ca, iar in cea de-a treia zond sunt
prezente Ag, Cu, As, Pb, Cl, P si Au.
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Fig. 4. Distributia elementelor in diferite zone din piese: a - zona 1; b - zona 2; ¢ - zona 3.

Analizele SEM-EDX au fost efectuate in mai multe zone de interes, respectiv in zona in care stratul
extern a fost partial indepartat prin exfoliere (Fig. Sb), pe stratul extern, dar si pe fibrele textile. Interpretarea
rezultatelor obtinute a avut loc in contextul pastrarii integrale a crustei de coroziune pe suprafata originala,
cat si prin distrugerea partiala a stratului extern. Prin EDX s-au identificat elementele (Tabelul 1) care sunt
puse in legdturd cu compozitia piesei (Ag, Cu, Pb, As), cele din compusii chimici (Cl, S, C, O), precum si
cele din contaminare (P, Ca).

Fig. 5. Micrografii SEM: a - zona 11, 200x%; b - zona 12x%; ¢ - compusi chimici, 200x;
d - in crusta de coroziune, 500x.

Tabelul 1. Compozitia elementald determinata pe crustele de coroziune ale piesei

Compozitia (% masa)

Cercei

Cu Ag  As Pb cl S Mg Al P Ca C O
Crusta (11) 2890 5837 046 877 243 105 - - 061 - - 19.49
Crusta (12) 63.26 443 065 10.07 1.45 - - - 061 - - 19.49
Crusta (5) 4372 4359 051 1094 0.53 - 245 - - - 099 28.14
Crusta (6) 2218 2181 043 807 136 - 026 - 006 0095 - 44.83

Spectrometria de fluorescentd de raze X (XRF) s-a aplicat asupra ambelor componente ale
artefactului, precum si asupra elementului destinat fixarii de suportul textil in vederea determinarii compozitiei
chimice si a eventualelor diferente tehnologice. Pe componenta 1, analizele s-au efectuat Tn mai multe zone,
respectiv pe suprafata partial curatata (a), in zona necuratata, cu compusi chimici si fibre textile (b) si in zona de
compusi chimici si fibre textile (C). Pe componenta 2, analizele s-au efectuat in zone partial curatate (a si b), iar
pe carligul de prindere in zona partial curatata. Elementele determinate sunt puse in legatura cu compozitia piesei
(Ag, Cu, Pb) si tehnica de confectionare (Hg, Au), tabelul 2.

Tabelul 2. Compozitia elementala determinata XRF

Compozitie (% masa)

Zona analizata

Cu Pb Ag Hg Au

Componenta 1 (a) 29.66 - 67.55 1.60 1.17
Componenta 1 (b) 90.92 - 8.47 0.62 -
Componenta 1 (c) 91.16 - 8.21 0.63 -

Componenta 2 (a) 36.11 0.26 61.40 1.19 1.00

Componenta 2 (b) 28.66 0.38 69.11 0.89 0.91

Element de prindere (a) 51.72 0.89 44.06 2.18 1.19
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Concluzii

Integrarea metodelor neinvazive in analiza artefactelor din metal, precum microscopia optica,
SEM-EDX si XRF, a permis obtinerea unor date relevante privind starea de conservare si gradul de
degradare al partilor constitutive asociate piesei de vestimentatie. in acest sens, s-au evidentiat crustele de
coroziune din punct de vedere morfologic si compozitional, precum si microstructurile, resturile materiale
si fibrele textile.

Prin analizele SEM-EDX si XRF s-au determinat elementele principale din compozitia piesei: Ag,
Cu si Pb. Elemente determinate doar prin EDX (As) sau XRF (Hg, Au) pot fi, de asemenea, corelate cu
compozitia piesei de vestimentatie. in stadiul actual al cercetirii considerim cd pentru conceperea piesei s-
a utilizat un material pe baza de Ag care are in compozitie Cu, Pb si As. Prezenta Hg si Au 1n stratul extern
poate indica o posibila tehnica de confectionare, cum ar fi aurirea prin metoda folosirii unui amalgam cu
mercur la cald, metoda aplicata pentru imbunatatirea esteticii piesei.

Multumiri
Aceasta lucrare a fost finantata prin programul Granturi de cercetare acordate de catre Universitatea
»Alexandru loan Cuza” din lasi, Grant UAIC, cod GI-UAIC-2023-03.
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CERCETAREA INTEGRATA A CATAPETESMEI DIN BISERICA ,,SF.
VOIEVOZI” DIN LOCALITATEA FANTANELE, COMUNA HEMEIUS,
JUDETUL BACAU iN VEDEREA CONSERVARII ST RESTAURARII

Nicoleta Vornicu!, Cristina Bibire?

Abstract

The "Sfintii Voievozi" church in the village of Fantanele, Hemeius commune, Bacdau county is a
place of worship dating back to the 18" century, with the works completed in 1756. There is no written
record of the exact year of construction or the names of the founders, but it is believed that the church was
built by the treasurer of Moldavia, Vasile Ruset, grandfather of Princess Pulcheria, who would later build
the "Sfintii Imparati” church in Hemeius.

Inside, the church has two columns that separate the nave from the narthex. The inventory does not
contain any objects made of precious metals or books with important inscriptions, the only thing of real
value being the iconostasis, made of lime wood, which is very likely to be original. The antiquity, the
architectural form, and its alleged founders led to this place of worship being included in the list of
historical monuments of national importance.

The research of the iconostasis using instrumental methods provided complex information
regarding the nature of the materials, the execution techniques, the state of conservation of the painting
and its structure. This approach aims to obtain precise scientific information that supports the restoration,
conservation and historical understanding of the cultural asset. The analysis from the perspective of
biological degradation aimed at identifying and assessing the impact of biological factors that affect the
component materials, especially the wood and the painting layer. Biological degradation can compromise
both the structural stability and the artistic integrity of the object.

The authentication of an anonymous painting from the point of view of technical expertise is possible if the
identified pigments provide sufficient information, because in these cases we cannot use the comparison method.

In the case of the painting on the icons at the iconostasis of the church of ’St. Voievozi” in the town
of Fantdanele, Prussian blue was identified as the pigment, which places the painting starting with the year
1700, which supports the hypothesis issued by the art historian that the painting at the level of the icons
and the imperial doors can be considered original.

The painting at the level of the deacon's doors is placed due to the presence of yellow zinc pigment
starting with the year 1847.

The wood identified in the structure of the iconostasis is linden, with the exception of the deacon's
doors which are made of spruce wood. The biodeterioration of the linden wood due to xylophagous insects
led to its deep weakening on about 70% of the iconostasis, this effect that would require complex technical
solutions from the restorers. The highest degree of biodeterioration was identified at the level of the imperial
icon with St. John the Baptist and St. Catherine as well as at the bottom of the lap icons 1,2,3 and 4, and
the bottom of the pilasters 1 and 8. The humidity of the wood from the icons and the polychrome wood at
the time of the research varies from 10-17%. The density of the attack is due to the phenomenon of aging,
the older the wood is, the more accessible it becomes to the action of xylophagous insects, in our case the
species Anobium punctatum.

The stratigraphic study carried out at the level of the pictorial layer highlighted the structure of
the successive layers of the painting, the execution technique used by the painter and the changes over
time or previous interventions.

Biological research allows for the assessment of risks to long-term preservation and establishes
treatment measures such as: disinfection, disinfestation, microclimate control (humidity, temperature),
application of biocides, etc...

L CS I dr. habil., Centrul Mitropolitan de Cercetdri TABOR, lasi; prof. univ. dr. habil. Facultatea Urbanism si Arhitecturd,
Universitatea Tehnica a Moldovei; expert in conservare, restaurare, investigatii fizico-chimice si biologice patrimoniu
cultural; expert AEG monumente istorice; contact: cmctaboriasi@yahoo.com

2 CS I dr., Centrul Mitropolitan de Cercetiri TABOR, lasi; expert n conservare, restaurare, investigatii fizico-chimice
si biologice patrimoniu cultural; contact: cristinabibire@yahoo.com
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Introducere

Biserica ,,Sfintii Voievozi” din satul Fantanele, comuna Hemeius,
jud. Bacéu este un locas de cult datat in secolul al XVIII-lea, avand ca an
de terminare al lucrdrilor 1756°. Nu se pistreaza date scrise despre anul
exact al construirii, sau despre numele ctitorilor, dar se considera ca locasul
ar fi fost ridicat de catre vistiernicul Moldovei Vasile Ruset, bunicul
printesei Pulcheria, cea care va ridica mai tarziu biserica ,,Sfintii Imparati”,
de la Hemeius. La interior, biserica are doud coloane ce despart naosul de
pronaos. In inventar nu se regisesc obiecte din metale pretioase, nici carti
cu Insemndri de mare importanta, singurul lucru care are o adevarata
valoare fiind catapeteasma, confectionata din lemn de tei, care este foarte
posibil sa fie originalda (Fig. 1). Vechimea, forma arhitecturala, si
presupusii ei ctitori au facut ca acest locas de cult sa fie introdus in lista
monumentelor istorice, de importanta nationala.

Fig. 1. Catapeteasma Biserica ,,Sf. Voievozi”, localitatea Fantanele,
comuna Hemeius, judetul Bacau.

Cercetarea catapetesmei prin metode instrumentale a furnizat informatii complexe cu privire la natura
materialelor, tehnicilor de executie, a starii de conservare a picturii si structurii sale. Aceastd abordare are ca
scop obtinerea unor informatii stiintifice precise care sa sprijine restaurarea, conservarea si intelegerea istorica
a bunului cultural. Analiza din perspectiva degradarilor biologice a vizat identificarea si evaluarea impactului
factorilor biologici care afecteaza materialele componente in special lemnul si stratul pictural. Degradarile
biologice pot compromite atat stabilitatea structurala, cat si integritatea artistica a obiectului.

Autentificarea unei picturi anonime din punctul de vedere al expertizei tehnice este posibila daca pigmentii
identificati ofera informatii suficiente, deoarece in aceste cazuri nu putem utiliza metoda comparatie?.

Tehnici de analiza

Examindrile stilistice ale icoanelor au fost urmate de masuratori nedistructive in sifu, in scopul
identificarii compozitie pigmentilor si stratului de preparatie, cu un spectrometru portabil cu fluorescenta
de raze X (XRF) de tip INNOV X, SUA, si microscopie opticd (OM). Analiza XRF in situ este o metoda
analitica neinvaziva si rapida, care a devenit raspanditd in multe domenii si poate fi efectuatd cu usurinta
folosind echipamente moderne si portabile. Avantajul acestui echipament consta in faptul ca poate fi utilizat
nu numai 1n laborator, ci si in situ, pe probe geologice, artefacte arheologice si obiecte de artd direct din
muzee, galerii sau depozite ale colectiilor si determina raporturi intre concentratiile elementelor, evidentiind
elementele majoritare, minore si in urme. Simplitatea acestei metode, timpul de masurare foarte scurt de
10-1000 s si posibilitatea de a masura concentratii de la cateva zeci de ppm (1 ppm = 0,0001% greutate)
pana la 100% sunt alte avantaje importante. Analiza spectrometricd a compozitiei chimice elementare a
probelor este calculata pentru elementele incepand cu potasiu (K) pana la uraniu (U). Analizele artefactelor
sunt efectuate in aer, fara filtru, utilizand software-ul de analiza incorporat in modul Soil sau Alloy, fiecare
masuratoare durdnd 60 de secunde (10 secunde), cu o dimensiune a analizei punctului focal de 8 mm.

Investigatiile de microscopie opticd au fost realizate in lumina reflectatd cu un microscop optic
Olympus SZX 160 in lumina reflectata, polarizata si fluorescenta cu filtru UV. Imaginile de microscopie
au fost achizitionate cu un Microscop digital USO0XST2 corelat cu un software de imagistica pentru
microscopie Quick Capture Pro 2.0.

Rezultate
Rezultatele analizei in situ XRF (Fig. 2a-d, Tabelul 1) si microscopie optica (Fig. 3a-f si Fig. 4a-f).
Rezultatele analizei XRF cu pigmentii estimati a fi utilizati pentru sunt prezentate in Tabelul 1.

8 ##+*Lista monumentelor istorice din judetul Bacdu din anul 2015
4Vornicu 2014.
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Cercetarea integratd a catapetesmei din Biserica ,,Sf. Voievozi”

C

Fig. 2. Zone analizate: a - Icoana de poali dreapta cu Sf. Arh. Mihail; b - Icoand Impariteasca cu Sf. Arh. Mihail;
¢ - Usa diaconeasca Sf. Arhidiacon Stefan; d - Usi Imparatesti.

Tabelul 1. Identificare compozitie pigmenti si strat de preparatie

Zona analizata

Rezultatul analizei

Strat de preparatie Icoand de
poald dreapta cu Sf. Arh. Mihail

Proba 1: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb

Pigmenti Icoand de poala
dreapta cu Sf. Arh. Mihail

Proba 2: Ca, K, S, Pb, Hg-pigment rosu cinabru

Proba 3: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, amestec pigmenti: Hg, S-rosu cinabru, As-
auripigment, Au-aur

Proba 4: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, amestec pigmenti: As-auripigment, Au-aur

Strat de preparatie Icoana
Imparateasca Sf. Arh. Mihail

Ca, S-gips, Pb-alb de plumb

Pigmenti Icoana Impariteasca
Sf. Arh. Mihail

Proba 1: Ca, K, S-gips, Pb-alb de plumb, Hg-rosu cinabru

Proba 2. Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, amestec pigmenti: Au-aur, Cu-bronz auriu,
Zn-alb de zinc

Proba 3: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, Fe-albastru pe baza de fier, de Prusia
Proba 4: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, Fe-albastru de Prusia

Proba 5: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb

Proba 6: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, Fe-ocru pe baza de oxid de fier

Strat de preparatie Usa
diaconeasca dreapta, Sfantul
Arhidiacon Stefan

Ca, S-gips, Ba, Zn-litopon

Pigmenti Usa diaconeasca
dreapta, Sfantul Arhidiacon
Stefan

Proba 1: Ca, S-gips, Ba, Zn-litopon, amestec pigmenti: ZnCr-galben de zinc, Cu-
verde pe baza de cupru

Proba 2: Ca, S-gips, Ba, Zn-litopon, amestec pigmenti: ZnCr-galben de zinc, Fe-
oxid rosu de fier

Proba 3:Ca, S-gips, Ba, Zn-alb litopon

Proba 4: Ca, S-gips, Ba, Zn-litopon, Fe-albastru de Prusia

Proba 5: Ca, S-gips, Ba, Zn-litopon, Cu-bronz auriu

Proba 6: Ca, S-gips, Ba, Zn-litopon, amestec pigmenti: ZnCr-galben de zinc, Fe-
oxid rosu de fier

Strat  de
Imparatesti

preparatie

1. policromie: Ca, S
2. strat pictural: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb

Pigmenti Usi Imparatesti

Proba 1: Ca, S-gips, Au-foita de aur, P-clei animal

Proba 2: Ca, S-gips, amestec pigmenti: Zn-bronz argintiu, Cu-bronz auriu, Au-
foita de aur

Proba 3: Ca, S-gips, Hg-rosu cinabru, Pb-alb de plumb

Proba 4: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, Au-aur, P-clei animal

Proba 5: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, Fe-albastru de Prusia

Proba 6: Ca, S-gips, Pb-alb de plumb, amestec pigmenti: Ba, Zn-litopon, Hg-rogu cinabru
Proba 7: Ca, S-gips, K, Fe, Pb-alb de plumb
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Fig. 3. Icoana impdrateasca, Sf. Arh. Mihail, OM micrografie x500: a - pigment rosu mantie; b - pigment auriu,
aureold; c - pigment albastru glob; d - pigment albastru fond; e - pigment alb scris; f - pigment ocru mana.

o

d
Fig. 4. Usa diaconeasca Sf. Arhidiacon Stefan, OM micrografie x500: a - pigment verde omofor; b - pigment rosu
vesmant; ¢ - pigment alb batistd; d - pigment albastru fond; e - pigment auriu aureold; f - pigment galben manseta tunica.

Concluzii

in cazul picturii de pe icoanele de la catapeteasma Bisericii ,,Sf. Voievozi” din localitatea Fantanele
s-a identificat ca pigment, albastru de Prusia care plaseaza pictura incepand cu anul 1700, ceea ce sustine
ipoteza emisa de istoricul de artd conform careia pictura de la nivelul icoanelor si usilor imparatesti poate fi
consideratd originald. Pictura de la nivelul usilor diaconesti este plasatd datoritd prezentei pigmentului
galben de zinc incepand cu anul 1847.

Lemnul identificat in structura iconostasului este de tei, cu exceptia usilor diaconesti care sunt
realizate din lemn de molid. Biodeteriorarea lemnului de tei datorata insectelor xilofage a dus la fragilizarea
in profunzime a acestuia pe cca 70% din catapeteasma, iar acest efect va cere solutii tehnice complexe din
partea restauratorilor. Cel mai ridicat grad de biodeteriorare a fost identificat la nivelul icoanei Impéaratesti
cu Sf. Ioan Botezatorul si Sf. Ecaterina precum si la partea de jos a icoanelor de poald 1, 2, 3 si 4, si partea
de jos a pilastrilor 1 si 8. Umiditatea lemnului de la icoane si a lemnului policrom la momentul cercetérii
variaza de la 10-17%. Densitatea atacului se datoreaza fenomenului de imbatranire, lemnul cu cat este mai
vechi cu atat devine mai accesibil actiunii insectelor xilofage, In cazul nostru specia Anobium punctatum.

Studiul stratigrafic realizat la nivelul stratului pictural a evidentiat structura straturilor succesive
ale picturii, tehnica de executie folosita de pictor si modificarile in timp sau interventii anterioare.

Bibliografie

***[ ista monumentelor istorice din judetul Bacau din anul 2015

Vornicu 2014: N. Vornicu, Instrumental methods in the authentication of cultural heritage, LAP
LAMBERT Academic Publishing, 2014.
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INTERVENTII DE RESTAURARE ASUPRA UNEI MASUTE DE CULT
APARTINAND EPOCII NEOLITICE

Simona Cretu®

Abstract

The vessel that is the subject of this paper was discovered in the village of Farcagsele, Olt County, and
dates from the Neolithic era, belonging to the Vadastra culture (cca 5500 BC-5000 BC). The piece has
undergone a previous restoration intervention. the fragments were joined with glue without plasticizer but
without being cleaned of adhering deposits before assembly or consolidated. In some areas, the excess glue was
not cleaned, showing material losses at the joints of the fragments and interstitial spaces between their edges.
The object was covered with a consistent layer of dust and had paper glued directly onto the ceramic surface.

The intervention on the piece followed the usual stages of the restoration process: cleaning,
consolidation, gluing, grouting of interstitial spaces, and final finishing.

The restoration and conservation treatments aimed to restore the original appearance, shape and
state of conservation of the object, with the ultimate goal of reintroducing it into the exhibition circuit.

Keywords: conservation; Vadastra culture; ceramics

Context/Scurt istoric

Vasul care face obiectul acestei lucrari a fost descoperit in comuna Farcasele, judetul Olt (Fig. 1)
si dateaza din epoca Neoliticd apartindnd culturii Vadastra (cca. 5500 - 5000 a. Chr.). Obiectul face parte
din colectiile Muzeului Olteniei Craiova din anul 1977 si are numarul de inventar I 8313.
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Fig. 1. Situl arheologic de la Hotdrani, comuna Farcasele, judetul Olt

Cultura Viadastra® este fascinantd, intirind sentimentul de apartenentd si poate fi definitd ca o
experientd profund umana, fiind o lectie a trecutului care transmite adevarate ecouri spirituale. O intreagd
civilizatie cuprinsa intre Olt si Jiu care dezvaluie o serie de principii puternic inraddcinate in neamul
romadnesc, pentru cd reprezintd intr-adevar o lectie de identitate nationald, o poveste intiparita in mentalul
colectiv autohton®.

Ceramica este de cea mai mare importantd in randul izvoarelor arheologice pentru a caracteriza o
cultura, o asezare sau nivelul de civilizatie la un moment dat. Pentru Vadastra, ceramica este in cantitate

! Restaurator ceramicd, sticld, portelan, Muzeul Olteniei Craiova, contact: simo19ro@yahoo.com
2 Nica 1968.
% Nica 1970.
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mare si predominant in stare fragmentara. Olarii culturii Vadastra au
lasat cele mai desavarsite complexe de ceramica excizata si incrustata
masiv cu substantd albad (Fig. 2), constituindu-se, alaturi de cultura
Cucuteni, 1n cea mai 1nalta expresie a artei decorative a ceramicii din
tot neoliticul european®.

Fig. 2. Ceramica apartinand culturii Vadastra.

Descrierea piesei

Piesa este modelatd cu méana din lut, arsa reducitor, decorata la exterior cu linii si meandre incizate
si reprezintd o masa miniaturald de cult de forma triunghiulara cu o indltime de 4,1 cm si o lungime a celor
trei laturi de 9,1 cm, 9,9 cm si 10 cm (Fig. 3).

Prin dimensiunile lor reduse, altarele de cult fac parte din piesele ce pot fi transportate de individ,
atat in deplasari, in functie de nevoile cotidiene, cat si cand pardseau
vechea vatra sdteasca si se asezau in alt areal. Reprezinta la scard mica,
modele ce existau deja in spatiul cultic ,oficial”. Cu siguranta,
modelarea la scara redusa are la baza functionalul si utilul, altarele de
cult fiind reproduceri dupa piese cu dimensiuni mai mari ce se aflau in
sanctuare. Standardizarea si realizarea acestor artefacte preistorice este
evidentd, atat in privinta formelor, cat si a decorului®.

Fig. 3. Masuta de cult.

Starea de conservare

Piesa a suferit o interventie de restaurare anterioara. Fragmentele au fost lipite cu film nitrocelulozic
care a capatat un aspect cristalizat, iar in unele zone surplusul nu a fost curatat (Fig. 4).

Obiectul prezenta depuneri de materiale anorganice pe intreaga suprafatd, insemne realizate cu
markerul, precum si hartie lipitd direct pe suprafata ceramica (Fig. 5)°. De asemenea, masuta prezenta fisuri
si pierderi de material la imbinarile fragmentelor (Fig. 6a si b).

Fig. 4. Surplus de adeziv. Fig. 5. Hartie lipita Fig. 6. Spatii interstitiale: a - pierderi de material
pe suprafata ceramica. la imbinarile fragmentelor; b - fisura.

Metodologia de restaurare

Prima etapa a constat in desfacerea vasului in fragmente prin imersarea acestuia in apa calduta’
(Fig. 7). A urmat indepartarea adezivului nitrocelulozic (Fig. 8a si b) prin aplicarea de comprese cu acetona
pe muchiile fragmentelor (Fig. 8a) apoi prin curitare mecanica cu ajutorul bisturiului® (Fig. 8b).

4 Nica 1971.

5 Nica 1971.

6 Moldoveanu 1999.
” Moldoveanu 1999.
8 Solomon 2019.
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Fig. 7. Desfacerea vasului in fragmente. Fig. 8. Indepartarea adezivului: a - aplicarea de
comprese cu solvent; b - curatare mecanica.

Indepartarea depunerilor anorganice de pe suprafata ceramica (Fig. 9a-b) s-a realizat prin imersarea
in baia ultrasonica cu solutie apoasa in amestec cu detergent neionic (Tween 20 in concentratie de 10%)
(Fig. 9a) si alternarea acestora cu curitarea mecanica cu ajutorul periilor moi (Fig. 9b)°.

a b
Fig. 9. Curatarea umeda: a - baia ultrasonica; b - curatarea mecanica cu ajutorul periilor moi.

Fragmentele au fost apoi spalate in apa curenta in vederea eliminarii detergentului neionic, iar apoi
uscarea s-a realizat prin asezarea fragmentelor pe hartie de filtru la temperatura mediului ambiant, departe
de orice sursa directd de caldura (Fig. 10). Impregnarea pastei ceramice s-a realizat prin imersare in aparatul
de vacuum 1in solutie de Paraloid B72 concentratie 3 % dizolvat in acetat de etil (Fig. 11).

8

m 4

Fig. 10. Uscarea fragmentelor. Fig. 11. Impregnare cu Paraloid.

Asamblarea fragmentelor vasului s-a realizat prin lipire cu emulsie de poliacetat de vinil fara
plastifiant (Vinavil 59) (Fig. 12). Acesta asigura o buna rezistentd mecanica in timp si permite, in anumite
conditii, desfacerea fragmentelor fara probleme si fara riscul deteriorarii pastei in masa sa.

° Buys, Oakely 1996.
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a b
Fig.12. Asamblarea piesei: a si b - imagini din timpul restaurarii.

Dupa reconstituirea formei vasului s-a realizat chituirea fisurilor de pe suprafata ceramica cu acelasi
material, iar dupa uscarea completd a zonelor completate s-a finisat ghipsul turnat cu ajutorul hartiei
abrazive de diferite granulatii, de la cea mare spre cea mici. In final s-a indepartat praful de ghips rezultat
in urma finisarii, cu ajutorul aerului sub presiune (Fig. 13).

Fig. 13. Dupa restaurare.

Concluzii

In concluzie, restaurarea vestigiilor istorice permite conservarea si redarea frumusetii acestora
pentru generatiile viitoare, fara a compromite autenticitatea sau valoarea lor. Astfel, restaurarea devine nu
doar o interventie tehnica, ci si un act de responsabilitate culturald, care reflecta respectul fata de trecut si
angajamentul fata de viitor.

Bibliografie

Buys, Oakly 1996: S. Buys, V. Oakley, Conservation and Restoration of Ceramics, Editura Butterworth
- Heinemann, 1996.

Moldoveanu 1999: A. Moldoveanu, Conservarea preventiva a bunurilor culturale, Bucuresti, 1999.

Nica 1968: M. Nica, Contributii asupra originii si dezvoltarii culturii Vadastra pe baza descoperirilor de la
Farcasele-Caracal, Comunicari, 1, 1968, p. 5-15.

Nica 1970: M. Nica, Asupra originii i dezvoltarii culturii Vadastra de la Farcasele, Olt, Historica, 1, 1970,
pp. 31-51.

Nica 1971: M. Nica, Evolutia culturii Vadastra pe baza descoperirilor de la Hotarani, Farcasele (jud. Olt),
Historica, I1, 1971, pp. 5-33.

Solomon 2019: O. Solomon, Suport curs restaurare ceramici-sticla, INCFC, Bucuresti, 2019.

150



RE-RESTAURAREA UNUI VAS CUCUTENIAN DE LA BODESTII DE JOS -
CETATUIA FRUMUSICA, JUDETUL NEAMT

Dumitru Bostan*

Abstract

The famous multi-layered archaeological site Cetatuia Frumusica can be classified as a tell-type
site. The site was discovered in 1928 by Constantin Matasa, who then undertook systematic research on a
large scale between 1939-1942. Most of the artifacts discovered then require new restoration interventions
today. The vessel is in a precarious state of conservation. It is made of fine paste, burnt with oxidation and
the painting is well preserved despite traces of erosion, scratches and small exfoliations of the color layer,
which generally preserves its initial qualities. The materials with which it was restored have aged poorly
and altered the general appearance of the ensemble. The restoration operations consisted of removing the
old adhesive and the additions of plaster, these being replaced with new materials. The original fragments
were chemically treated to remove the salts deposited on the ceramic surface. The vessel was further
reconstructed and chromatically reintegrated. This vessel presented a series of restoration problems that
required adequate solutions, some of these problems being common to the vessels discovered in this
archaeological site.

Keywords: Eneolithic; Cucuteni culture; restoration-conservation; vessels

Introducere

Cetatuia Frumusica, comuna Bodesti, judetul Neamt, este o statiune arheologica pluristratificata,
care se incadreaza 1n categoria celor de tip tell. Situl a fost descoperit in anul 1928 de catre Constantin
Matasa care a intreprins mai tarziu aici cercetari sistematice intre 1939-1942. Piesele descoperite aici se
remarcd prin rafinamentul si diversitatea decorului pictat?, intre ele remarcandu-se in mod special vasul-
hora numit de cel care 1-a descoperit ,,Hora de la Frumusica”.

Din cauza precaritatii starii de conservare, majoritatea artefactelor descoperite atunci necesita astazi
noi interventii de restaurare. Este si cazul vasului pe care ne-am propus sa-l prezentam.

Stare de conservare si diagnostic

Vasul este lucrat dintr-o pasta find, arsa oxidant, iar pictura se pastreaza bine in ciuda urmelor de
eroziuni, zgarieturi si mici exfolieri ale stratul de culoare. Vasul a mai fost restaurat si ansamblul se afla
intr-o slaba stare de conservare. Lipirea fragmentelor s-a facut initial cu clei nitrocelulozic. Pelicula de
adeziv imbatranit si fragilizat si-a pierdut calitatile devenind casantd. Completarile au fost facute cu ipsos
mojarat care si-a pierdut din rezistenta si este insuficient finisat. Suprafata completarilor este rugoasa in
unele portiuni in ciuda formei generale bine realizate. Vasul a suferit interventii ulterioare primei restaurari,
acestea constand in lipituri si completari cu ipsos de modelaj. Integrarea cromatica a fost realizata in
tempera, rezumandu-se la aplicarea unui ton general inegal si inconsistent peste care a fost trasat sumar
conturul decorului. In interiorul vasului, pe completirile de ipsos nu s-a pastrat decat un laviu colorat. in
unele din aceste zone culoarea de reintegrare s-a erodat relevand portiuni albe de ipsos.

Fragmentele ceramice nu au fost peliculizate sau impregnate si prezentau unele depuneri de saruri
cu aspect de voal alb (Fig. 1).

Operatiunile de restaurare-conservare

Ca prima masura s-a efectuat o desprafuire a vasului. Dupa desprafuire s-a facut o spélare usoara a
vasului cu un tampon de vata inmuiat in apd si mai apoi intr-o solutie de apa alcoolizata in concentratie de
5%. In urma acestei spaliri s-au evidentiat atit decorul, cat si unele depuneri de saruri. S-a facut un test de
solubilizarea a vechiului adeziv cu acetona pe una din lipituri. S-au pensulat abundent jonctiunile cu acetona
la interiorul vasului, in timp ce pe partea opusa s-a plasat un tampon de vata care a absorbit excesul de

1 Expert in restaurare ceramici, Complexul Muzeal National Neamt, contact: bostandu@yahoo.com
2 Dumitrescu 1979, Monah, Cucos 1985.
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solvent si adezivul dizolvat®. Operatia a continuat pana la dezasamblarea completd. Vechile completari din
ipsos au fost Indepartate total.

Spalarea si curatarea. Piesele au fost imersate intr-o baie de spalare. Aceasta a urmarit descarcarea
suprafetelor de diferitele forme de depuneri, praf, agenti microbiologici, mucegaiuri, materialul de
completare suprapus pe original si depunerile solide de orice natura prezente pe suprafata ceramica.
Fragmentele au fost spalate cu detergent C 2000 (Contrad) in concentratie de 2% la o temperatura de 40°C*.
Depunerile aderente au fost pensulate usor chiar in baia de spdlare. S-a acordat in continuare atentie
marginilor fragmentelor ceramice care puteau inca retine urme de sol.

Clatirea s-a facut in apa cu flux continuu dupa care fragmentele au fost scurse cateva minute pe o
sitd de plastic pregatindu-se astfel materialul pentru baia de tratament chimic. S-a realizat astfel o bariera
de apa care Tmpiedica solutia sd patrunda in profunzimea ceramicii.

Tratamentul chimic. S-a facut intr-o solutie de acid citric in concentratie de 5% intr-o baie incalzita
la temperatura de 30°C pana la Incetarea reactiei, adica intr-un interval de mai putin de o ord, avand in
vedere ponderea redusa a depunerilor. Au urmat bai succesive de apa pana la deplina neutralizare a acidului.
A urmat o pensulare usoara a suprafetelor pentru inlaturarea reziduurilor si a produsilor de reactie.
Fragmentele au fost imersate mai apoi intr-o baie finald de apa distilata timp de o ord dupa care au fost
lasate la uscat (Fig. 2). Dupd uscare s-a realizat o peliculizare prin pensulare cu Paraloid B 72 in
concentratie de 2% 1n acetond urmarind pe aceastd cale refacerea parametrilor initiali de coeziune a
particulelor de pigment.

Fig. 1. Vasul inainte de restaurare (interior). Fig. 2. Fragmentele vasului dupa tratamentul chimic.

Pentru lipirea fragmentelor s-a folosit ca adeziv Paraloid B 72, intr-o concentratie de 40%?°. In
continuare s-a facut completarea cu ipsos a intregului ansamblu (Fig. 3). Dupa uscarea ipsosului s-au finisat
suprafetele cu unelte de degrosare si hartie abrazivd pana la obtinerea unei structuri asemanatoare
suprafetelor originale. Pentru eventualele inegalitati survenite In urma prelucrarii completarilor precum si
a porilor s-a intervenit cu gesso alabastrino cu ajutorul caruia s-au remediat aceste imperfectiuni.
Reintegrarea cromatica. Pentru armonizarea interventiilor am aplicat pe completarile de ipsos o tentd de
culoare mai atenuata decit tonul general al vasului atat din punct de vedere al raportului de inchis-deschis,
cat si al intensitatii cromatice (Fig. 4). Peste acest fond am suprapus traseele generale ale decorului pictat
cu 0 nuanti care si respecte si in aceasti situatie raporturile juste de valoare si culoare® (Fig. 5). In ultima
etapa a integrarii cromatice am refacut Tn aceeasi parametri traseele de detaliu ale decorului pictat (Fig. 6-8).
S-au folosit culori din gama pamanturilor colorate (ocru galben, siena naturala, siend arsa, umbra naturald).
S-a urmarit ca pigmentii sa aiba o buna putere de acoperire, sa fie rezistenti la lumina si umiditate si sa aiba
un bun raport intre liant si particulele de pigment. Prin urmare reintegrarea cromatica s-a facut in culori de
apd, pe baza de rasini acrilice (suspensii de pigment in mediu acrilic) fiind aici de mentionat ca acelorasi
exigente corespund la fel de bine culorile vinilice. Culoarea a fost aplicatd in mai multe straturi succesive,
subtiri, pand la uniformizare evitand ingrosarea excesiva a stratului de culoare, care poate cdpata aspect de
acordat prepararii tonurilor deoarece prin uscare culorile acrilice se intuneca si devin mai reci fata de stadiul
prepardrii lor in stare lichida. De aceea, au fost necesare probe de culoare pe cupoane esantion’.

3 Brandi 1996; Neiro 2003, pp. 237-244.
4CTS 2014, p. 59.

5 Leahu 2006, p. 91.

® Lazarescu 2009, p. 200.

" Istudor 2007.
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Fig. 4. Integrarea cromatica, Fig. 5. Stabilirea raporturilor

aplicarea unei tente suport. cromatice si de valoare.

Fig. 6. Integrarea cromatica Fig. 7. Integrarea cromatica Fig. 8. Integrarea cromatica
(interiorul vasului). (vedere laterald). (detaliu).
Concluzii

Facand parte dintr-un lot important de artefacte descoperite in sapaturile sistematice de la
Frumusica am putut constata cd gama degradarilor este in general una comund mai multor obiecte
descoperite aici, acest lucru oferindu-ne perspectiva necesara asupra tipului de interventii aplicabile unei
serii extinse de obiecte similare.

De asemenea, in practica de laborator este dovedit faptul ca in general re-restaurarea ridica o serie
de probleme, altele decat cele care se pot intilni Tn mod obisnuit la restaurarea ,,din nou” a artefactelor
ceramice. Preocuparea noastra a fost si in aceste conditii gasirea unor solutii potrivite pentru a restitui
rezistenta si aspectul adecvate ansamblului.
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RESTAURAREA SI CONSERVAREA MATERIALULUI ARHEOLOGIC PE
SUPORT ANORGANIC. STUDIU DE CAZ

Ioana Popitiu’

Abstract

This paper refers to the restoration and conservation of a ceramic object from an archaeological
excavation in the village of Vetel, Hunedoara County, during the construction of the high-speed CFR
railway line. The restoration methods are the common and classic ones, used in compliance with the
restoration norms and principles, with the technological workflow being fully respected.

Keywords: restoration, conservation; degradation; treatment, ceramics

Introducere

Patrimoniul mobil pe suport anorganic care apartine Muzeului Civilizatiei Dacice si Romane este
in continua crestere datd fiind cantitatea mare de material arheologic descoperit cu ocazia sapaturilor si
descarcarilor de sarcind efectuate de specialistii institutiei. Cu precadere cercetarile prilejuite de constructia
autostrazii in zona dintre localitdtile Sebes si Orastie au scos la iveald noi situri arheologice care au
imbogatit patrimoniul muzeal.

Pe langa aceste descoperiri exista, predominant in zona cetatilor dacice, o sumedenie de asa-zisi
cautdtori de comori sau detectoristi care scot la iveald o serie de artefacte cu o mare valoare istoricd care de
multe ori ajung In posesia institutiei muzeale.

Materialul anorganic sub forma ceramicii sau a metalului sub diverse forme, de multe ori in stare
precard de conservare, necesita interventii de specialitate rapide pentru a fi util in cercetarea si valorificarea
patrimoniului cultural national.

Prelucrarea ceramicii arheologice sub forma fragmentara necesitd un volum mare de munca din
partea restauratorilor, In sensul ca procesele de curatire umeda si uscatd, sortare si identificare necesita
foarte mult timp, iar rezultatele nu sunt pe masura asteptarilor. Avem de multe ori ,,ghinionul” ca din mii
de fragmente sa nu se intregeasca nici macar un vas. Se intampla lucrul acesta pentru ca tipologia obiectelor
este diferita si influenta exterioara asupra posibilelor descoperiri afecteaza intregul context istoric. Pornind
de la acest lucru si de la faptul cé nu exista analogii, in multe cazuri de restaurare nu putem valorifica munca
concreta a restauratorului prin prezentarea unor obiecte Intregi.

Context arheologic

Piesa arheologica care face obiectul acestei lucrari
a fost descoperitd pe raza localitatii Vetel cu ocazia
descarcdrii de sarcina cand a fost construitd calea feratd de
mare viteza (Fig. 1). Este vorba o ceascd datata in epoca
bronzului tarziu?. Aici, pe langi artefacte ceramice au fost
descoperite si oase neprelucrate provenite de la animale de
mari dimensiuni, posibil cai sau bovine.

Fig. 1. Locul descoperirii - Vetel, judetul Hunedoara.

Metodologia de restaurare

Materialul arheologic a fost adus in laboratorul nostru, supus unei analize amanuntite, sortat,
cercetat din punct de vedere fizic si chimic in vederea stabilirii deteriorarilor, cauzelor degradarii si a
gradului de fragilizare®.

1 Expert restaurare ceramica si metal, dr., Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva; popitiuioana@yahoo.ro
2 Datarea si descrierea au fost facute de arheolog dr. Riscuta Catalin - responsabil santier.
3 Moldoveanu 1999, pp. 332-348.
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Se stie ca pentru ceramica arheologica, interactiunea materialului component, cu mediul de zacere,
calitatea lutului, a degresantilor folositi, a tehnologiei de ardere, sunt factori care contribuie permanent la
acest proces lent sau chiar rapid in unele cazuri, de distrugere. Presiunea solului a facilitat fragmentarea si
deteriorarea artefactelor alaturi de apa si produsi de coroziune (sulfuri, carbonati).

Dupa examinarea macroscopicd urmatd de curdtirea grosierda a materialului arheologic am
identificat fragmente ce apartineau unei cesti, aceasta intrand in procesul de restaurare.

Referitor la tehnica, vasul a fost realizat manual, dintr-o pasta find de culoarea ocru deschis, spre
baza cu urme de ardere ulterioara, posibil un incendiu. Buza este rasfranta, iar pe alocuri la distante egale
se gasesc trei bumbi de mici dimensiuni in jurul carora se afla trei semicercuri inegale. Toarta este semi
indltata, din care lipseste circa 80%. Dimensiunea vasului este de aproximativ 8§ cm indltime si 14 cm
diametrul maxim al buzei.

Toate fragmentele au fost tratate impreuna (Fig. 2), prin Indepartarea depunerilor si a solului cu o
emulsie apoasa de detergent anionic, facilitind actiunea tensioactiva de suprafatd. Aceasta nu fragmenteaza prin
actiune chimica substanta de indepartat, dar are rol de emulsificare in solutie. Am folosit baia cu ultrasunete.

Fragmentele au fost supravegheate permanent, iar dupa indepartarea depunerilor s-a trecut la
neutralizarea In bai succesive cu apa demineralizata’. Etalarea si uscarea in mediul ambient (Fig. 3a) au
fost operatiunile anterioare asamblarii, lipirii si a procesului de Intregire finala (Fig. 3b).

b
Fig. 2. Fragmente in timpul tratamentului. Fig. 3. Cescuta: a - uscarea fragmentelor; b - asamblarea cescutei.

Procesul de intregire a formei s-a efectuat prin completarea lacunelor cu ipsos de modelaj pe suport
de plastilina. Surplusul de material a fost Indepartat cu spatule si bisturiu si finisarea a fost realizatd cu
smirghel cu diverse granulatii (Fig. 4a si b).

Fig. 4. Cescuta: a si b - In timpul restaurarii.

Integrarea cromatica a obiectului s-a efectuat cu culori pe baza de apa prin pensuldri repetate, la
final am aplicat un strat de aracet pentru impermeabilizare si stabilizarea culorii (Fig. 5a si b).

4 Gheari et al. 2019, pp. 395-403.
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a b
Fig. 5. Cescuta: a si b - imagini dupa restaurare.

Concluzii

Cescuta restaurata se Incadreaza in seria de piese datate in perioada bronzului tarziu, obiecte foarte
des intalnite pe raza judetului Hunedoara, iar importanta restaurarii acestei piese este datoratd numarului
redus de astfel de obiecte restaurate aflate in colectia Muzeului Civilizatiei Dacice si Romane Deva.
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RESTAURAREA UNUI COS DE FUM (HORN) ROMAN
DESCOPERIT LA APULUM

Sorin Serban’

Abstract

This paper presents the discovery, analysis, and restoration of a rare Roman chimney unearthed
in 2022 during preventive archaeological excavations at the Apulum site (modern-day Alba lulia,
Romania). The artifact was found in fragmentary condition within a Roman construction debris context,
dating to the 2"-3" centuries AD.

Roman chimneys of this type, often integrated into hypocaust heating systems, served a practical
purpose by evacuating smoke from heated interior spaces. The piece was made of local clay using
sophisticated ceramic techniques and exhibited both functional and decorative features.

The restoration involved the cleaning of 17 fragments, consolidation with adhesives, and
reconstruction using plaster molds. Missing decorative elements were replicated, and chromatic
integration was applied for aesthetic unity. The intervention adhered to ethical conservation principles and
was fully reversible.

Following the restoration, the chimney was exhibited to the public in 2023 as part of the “Exhibit
of the Month” program, showcasing both the crafismanship of Roman artisans and the complexity of
modern conservation techniques.

Keywords: Roman chimney; Apulum; Roman architecture, ceramic restoration, hypocaust system

Contextul arheologic

In anul 2022, in cadrul unei cercetiri arheologice preventive desfisurate pe strada Dimitrie
Cantemir din municipiul Alba lulia, punctul ,,Altip”, a fost descoperit un cos de fum de provenienta romana,
interventia fiind realizatd de un colectiv de arheologi ai Muzeului National al Unirii din Alba Iulia.
Cercetarea s-a desfasurat intr-o zona de maxima importanta a sitului roman Apulum, mai precis in asezarea
civila (canabae) adiacenta castrului Legiunii a XIll-a Gemina, ridicat la rangul de municipium Tn timpul
domniei imparatului Septimius Severus (193-211 d.Hr.)%. Aceastd zona a fost intens locuita si dezvoltata
urban in perioada romana, fiind asociata vietii cotidiene a militarilor si populatiei civile.

Piesa a fost descoperita in stare fragmentara, intr-un complex de tip groapa (G 22), care continea
mai multe straturi de umplere, rezultate, cel mai probabil, din activitati de demolare sau refunctionalizare a
spatiilor construite®. Din acelasi context au fost recuperate mai multe fragmente ale hornului, alaturi de alte
materiale de constructie (fragmente de caramizi, olane, tigle, tencuiala etc.), provenite din dezafectarea unei
cladiri romane de mari dimensiuni. Conform datelor stratigrafice si tipologice, cladirea a functionat intre
mijlocul secolului al ll-lea si inceputul secolului al III-lea d.Hr., Intr-o perioada de maxima dezvoltare
urbana a municipiului Apulum.

Cosurile de fum romane sunt descoperiri relativ rare in context arheologic, iar functionalitatea lor
a generat numeroase dezbateri 1n literatura de specialitate. Timp de aproape 70 de ani, specialistii au propus
diverse ipoteze privind rolul acestor piese: felinare, lampi sepulcrale, obiecte cu functie ritualica, vase
votive sau modele miniaturale ale turnurilor romane. Cu toate acestea, descoperirea unor exemplare aflate
in conexiune directa cu sistemele de acoperis (olane) a dus la reconsiderarea acestor interpretari, fiind astézi
acceptatd, in mod majoritar, ipoteza functionalitatii lor practice - aceea de cosuri de fum, destinate evacuarii
fumului din interiorul locuintelor romane, in special din camerele incilzite prin sisteme de tip hypocaust®.

Astfel de piese au fost documentate in aproximativ 30 de situri arheologice din mai multe provincii
ale Imperiului Roman, precum Britannia, Germania, Pannonia si Dacia. In provincia Dacia romana, cosuri

! Restaurator ceramici, Muzeul National al Unirii din Alba Iulia, e-mail: sorinserban209@yahoo.com
2 Piso 1983, pp. 77-79.

3 Roman 1988, pp. 115-128.

4 Stefan 2008, pp. 225-240.
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de fum au fost identificate pand in prezent la Ulpia Traiana Sarmizegetusa®, Turda (Potaissa), Apulum,
Drajna de Sus, Tibiscum, Porolissum (jud. Silaj)® si Taga’, ceea ce atestd o rispandire relativ largd a acestui
tip de element arhitectonic Tnh mediul urban si militar roman.

Aceasta descoperire contribuie la completarea imaginii privind arhitectura si confortul locuintelor
romane din Dacia si oferd noi perspective asupra tehnologiilor de constructie si a modului de viatd in
agezarile civile adiacente marilor castre.

Confectionarea cosurilor de fum in perioada romana

In perioada romana, cosurile de fum erau confectionate din lut local, de obicei amestecat cu
impuritati de natura calcaroasa, nisip si un material degresant, pentru a-i conferi o mai buna plasticitate si
rezistenta in timpul uscarii si arderii. Aceasta tehnologie presupunea o manopera sofisticata, ce reflecta
nivelul avansat al mestesugului ceramic antic.

Procesul de fabricatie incepea prin realizarea a opt foi de Iut, presate In tipare aseméanatoare celor
utilizate pentru caramizi. Aceste placi erau apoi asamblate 1n pozitie verticala pentru a forma o structura
prismatica. Punctele de contact dintre placi erau consolidate pe interior prin aplicarea de lut suplimentar
de-a lungul liniilor de imbinare verticale. In zona imbinrilor orizontale, se adiuga o banda de argila, care
forma o mulurd decorativa, delimitand registrele arhitecturale ale cosului®.

Acoperisul cosului era realizat din patru placi de lut decupate in forma triunghiulara, obtinute prin
aceeasi metoda de tipar. Acestea erau montate peste structura principald, alcatuind un acoperis in patru ape.
Ulterior, se modelau si se aplicau manual ornamente ceramice in forma de con de pin, care decorau cele
patru colturi superioare, precum si varful hornului - elemente cu rol atét estetic, cat si simbolic, frecvent
intalnite in arhitectura romana provinciald. Decorarea peretilor era realizata dupa uscarea partiald a lutului,
prin decupare si finisare cu o lama ascutitd, ceea ce permitea definirea detaliilor arhitecturale si
uniformizarea suprafetei exterioare®.

Confectionarea unei astfel de piese ceramice de mari dimensiuni, prin alaturarea mai multor
componente, presupunea riscuri considerabile. In timpul uscarii sau arderii, prezenta spatiilor goale in
interior, ori a impuritatilor calcaroase de mari dimensiuni putea duce la aparitia de fisuri, deformari sau
chiar prabusirea piesei. De asemenea, in timpul utilizarii, expunerea la factori de mediu precum inghetul si
dezghetul, ori la temperaturi ridicate generate de focul din vatra, putea compromite integritatea cosului.

In ciuda acestor dificultiti tehnice, maiestria mestesugarilor romani a permis realizarea unor cosuri
de fum durabile, functionale si bogat decorate care reflecta atit priceperea artizanilor, cat si influentele
artistice si tehnologice ale epocii.

Operatiile de restaurare aplicate in refacerea hornului de fum

Piesa a ajuns n laboratorul de restaurare descompusa in 17 fragmente acoperite cu depuneri de
natura carbonatica'®, in special carbonati de calciu care acopereau atét suprafata ceramicd, cat si zonele de
imbinare. Analiza preliminara a fragmentelor pastrate din horn a evidentiat lipsa ornamentului din varful
acoperisului, precum si lipsa ultimului registru din care nu s-a pastrat niciun fragment. Acoperisul hornului
S-a pastrat integral, insa elementele decorative ale primului registru prezentau o fragmentare accentuata.

Operatia de restaurare a debutat cu indepartarea depunerilor de sol, a urmelor de mortar si a celor
de carbonati de calciu (Fig. 1.) Dupa eliminarea totala a acestora, fragmentele au fost supuse unui proces
de neutralizare 1n apa curentd timp de 24 de ore. Ulterior fragmentele au fost uscate la temperatura
ambientald si asamblate utilizand adeziv de tip aracet, fara adaos de plastifianti (Fig. 2).

% Cocis 1984, pp. 505-507.

6 Ciuta 2001, pp. 89-104.

" Pop, Chifor 1975, pp. 683-685.
8 Florescu 1980, p. 152.

® Alicu, Gudea 1995, p. 201.

10 Ciocalteu 1999, pp. 72-85.
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Fig. 1. Fragmentele cosului de fum dupa Fig. 2. Piesa, dupa asamblarea fragmentelor pastrate.
indepartarea depunerilor de sol si carbonat.

9

In etapa urmitoarea s-au realizat completiri ale lacunelor structurale cu ipsos (Fig. 3-4).
Reconstructia decorului primului registru s-a efectuat prin realizarea de mulaje din plastilind pentru fiecare
element decorativ Tn care s-a turnat ipsos sub forma fluida. Dupa intarirea acestuia, elementele au fost fixate
in zonele lipsd, urmate de operatiuni de degrosare si finisare in vederea obtinerii unei forme apropiate de
original. Lacunele de mici dimensiuni au fost completate cu lut acrilic'!, acelasi material fiind utilizat si
pentru integrarea cromatica finala (Fig. 5a-b).

Fig. 3. Imagine din timpul restaurarii piesei; Fig. 4. Cosul de fum dupa completare.
registrului decorativ superior.

a b
Fig. 5. Imaginea cosului de fum roman in timpul restaurdrii:
a si b - dupad integrarea cromatica a completarilor.

Dupa finalizarea lucrarilor de restaurare, piesa a fost prezentata publicului in cadrul programului
»exponatului lunii februarie” in anul 2023, atragand atentia vizitatorilor prin complexitatea procesului de
reconstituire si valoarea sa patrimoniala (Fig. 6).

1 Rusu 2017, pp. 45-56.
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Fig. 6. Reconstituirea graficd a cosului de fum prin scanare 3D,
conform analogiilor arheologice, de catre Dr. Calin Suteu (Gigapixel Art. SRL).

Concluzii

Restaurarea a permis nu doar redarea formei initiale a obiectului, ci si conservarea acestuia n
conditii optime pentru expunere si studiu stiintific. Interventia a avut un caracter reversibil si a respectat
principiile eticii in restaurare, contribuind la pastrarea autenticitatii si integritatii culturale a piesei.
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UN PUZZLE ROMAN RECONSTITUIT: RESTAURAREA INVENTARULUI
CERAMIC DINTR-UN MORMANT DE INCINERATIE
DE LA ISACCEA-NOVIODUNUM

Liliana Marcu?

Abstract

In this note, | will present the technological flow of restoration of five ceramic objects, four of
which are whole and one fragmentary, depending on their structural, morphological, and aesthetic
characteristics, discovered by the team of specialists of the Noviodunum archaeological site, coordinated
by Dr. Aurel-Daniel Stanica, following a preventive archaeological research project in 2020.

The restoration interventions were ordinary and took place in the ceramic restoration laboratory.
These consisted of storing the ceramic material in a quarantine space, then analyzing the state of
conservation with the help of specialized investigations and establishing the diagnosis, physico-chemical
cleaning, drying, selection, assembly, reconstitution of the shape, filling in the gaps, and finishing.

All restoration interventions aim to bring it to a form as faithful as possible to the original and
stabilize and maintain the physicochemical properties of the artifacts for a longer period of time, but also
for museum valorization and study by specialists.

Keywords: restoration; archaeological ceramics; Noviodunum; roman

Introducere

Complexul arheologic Cetatea Noviodunum, impreuna cu zona arheologica Isaccea-Niculitel,
formeaza un ansamblu de situri apartinand unor perioade istorice diferite, care reflecta intensitatea locuirii
umane si importanta strategica a acestui teritoriu pozitionat de-a lungul fluviului Dunérea. De-a lungul
timpului, Dunarea a constituit granita naturala a trei mari imperii, Roman, Bizantin i Otoman, iar vadul de
trecere de la Noviodunum a jucat un rol esential in istoria regiunii. Ca urmare, zona a generat un numar
semnificativ de descoperiri arheologice, transforméand ansamblul Isaccea-Noviodunum in principala zona
arheologica din nordul Dobrogei?.

In anul 2020, colectivul de specialisti ai santierului arheologic Noviodunum (Isaccea), coordonat de
dr. Aurel-Daniel Stanica, responsabil stiintific al santierului, a desfasurat o serie de cercetari arheologice
preventive in apropierea necropolelor antice de la Isaccea-Noviodunum. 1
Interventia a fost determinatd de lucrarile de refacere si modernizare a | J l }

v

sistemului de irigatii (conducta 9A), aferent complexului pomicol situat | \
la est de orasul Isaccea (Fig. 1). ' : \
in timpul lucrarilor mecanizate a fost identificat un mormant de |/~
incineratie. Cercetarea arheologica a confirmat ca este vorba despre un
mormant cu ardere pe loc. Din umplutura funerara au fost recuperate oase ‘
calcinate, piroane (apartinand rugului funerar), doud monede de bronz, un v
unguentarium din sticla, un unguentarium din ceramica, o cupa de tip
kantaros, o cana cu corp globular, o oald de mici dimensiuni si un opait.
Inventarul permite incadrarea cronologicd a mormantului la sfarsitul
secolului I p. Chr. si in primele decenii ale secolului al 1I-lea p. Chr.2.
Ceramica arheologicd, in calitatea sa de sursda documentara v
esentiald, impune adaptarea metodelor de conservare si restaurare astfel
incat valoarea stiintifica si documentara a artefactelor - fie intregi, fie  Fig. 1. Pozitionarea geografica a
fragmentare - sa fie pastratd cAt mai fidel. Restaurarea presupune orasului Isaccea si Sitului
totalitatea interventiilor specifice (carantind, analize de specialitate, arheologic Noviodunum.

1 Expert restaurator ceramicd, Institutul de Cercetéri Eco - Muzeale Gavrila Simion Tulcea, contact:
lilianamarcu2013@yahoo.com

2 Mocanu et al. 2021, p. 223.

3 Stinica 2021.

161


mailto:lilianamarcu2013@yahoo.com

Liliana Marcu

selectie, tratamente de curdtare si neutralizare, uscare, reconstituire dupa profilul original, completare si
finisare) prin care artefactele sunt readuse, pe cat posibil, la starea lor initiala*.

Stare de conservare. Diagnostic

Artefactele ce fac subiectul acestei note, au fost prelevate in stare fragmentara, aproximativ 90
fragmente de diferite grosimi si dimensiuni. in urma analizarii la microscop, au fost observate depuneri
solubile si insolubile pe ambele suprafete, inclusiv pe stratul de protectie (angoba), fracturari, fisurari si
exfolieri. Totodata, au mai fost observate deformari ale peretilor obiectelor, din cauza arderilor secundare
rezultate, In urma procesului de incineratie.

Interventii de restaurare

Interventiile de restaurare au fost unele obignuite pentru toate cele cinci artefacte din suport ceramic,
descoperite in acest mormant de incineratie, precum desprafuire si imersare a fragmentelor ceramice intr-0
baie cu apa curenta si 1% detergent neionic de tip C2000, pentru indepartarea depunerilor solubile; imersarea
in baie cu solutie de acid citric, In concentratie de 10%, sub supraveghere atentd; neutralizare cu apa curenta
si distilata pana se obtine un pH neutru; uscare in mediul ambiental pe hartie de filtru; selectarea fragmentelor
si montarea acestora cu ajutorul poliacetatului de vinil ES0 fara plastifiant; completarea si chituirea spatiilor
lacunare cu ipsos de modelaj; finisarea cu bisturiul, hartie abraziva de diferite granulatii si guma e sters.

Toate aceste interventii de restaurare au fost realizate cu ajutorul instrumentarului adecvat, totodata
realizdndu-se si documentatia fotografica pentru fiecare etapa de lucru, pentru fiecare obiect.

Opait, nr. inv. 53342 (Fig. 2a-f). Opait intreg, modelat prin tehnica tiparului, cu o pasta de culoare
caramizie, cu impuritati in compozitie, ardere uniforma. Suprafata exterioara este acoperitd cu un slip
maroniu, aplicat neuniform. Toarta este torsionatd, iar discul fara decor. Pe suprafata exterioard prezinta
urme evidente de ardere secundard. Dimensiunile acestuia dupa restaurare sunt urmatoarele: L: 89 mm;
Dm: 60 mm; Db: 37 mm; H: 32 mm (58 mm cu toarta).

d e f

Fig. 2. Opait: a - aspecte ale degradarii suprafetei obiectului (fisuri, exfolieri, depuneri solubile si insolubile);
b-d - Tnainte de restaurare si din timpul restaurdrii; e si f - dup restaurare.

Cupa kantharos, nr. inv. 53341 (Fig. 3a-h). Cupa este dimensiuni reduse, cu baza scunda si
inelard, cu pereti curbati ce conferd artefactului un aspect globular. Cele doud anse au o forma circulara,
sunt reduse ca dimensiune si ovale in sectiune. Ansele au fost atasate de corpul recipientului deasupra
diametrului maxim. Gura este larga, cu buza oblica, orientata citre exterior si delimitata de corpul vasului
printr-o santuire. Pe suprafata exterioara, in treimea superioara, a fost aplicat un decor in tehnica barbotinei,
care reda motivul piciturilor de apa. Pasta din care a fost confectionat vasul este de culoare ciramizie, iar
slipul este de culoare maronie, de altfel aplicat uniform pe suprafata exterioard, fiind si el, exfoliat.
Dimensiunile acestuia dupa restaurare sunt urmatoarele: H: 120 mm (153 mm cu toartd); Dg: 129 mm; Db: 52 mm.

4Voicu 2024, p. 58.
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e f g h
Fig. 3. Cupa Kantharos:
a - aspecte ale degradarii suprafetei obiectului (depuneri pe suprafete si in sectiune transversald ); b - imagine Thainte
de restaurare; c-f - imagini din timpul restaurarii; g si h - dupa restaurare.

Cana, nr. inv. 53340 (Fig. 4a-g). Artefactul este de dimensiuni medii, realizat prin tehnica
modelarii la roatd, cu baza inelard si scunda. Peretii vasului sunt puternic arcuiti astfel incat corpul vasului
capata un aspect globular. Gura este larga, buza oblica (orientatd spre exterior) si prevazutd cu un prag
triunghiular in sectiune, dispus in zona mediana. Toarta este ovalad in sectiune, usor suprainaltatd si este
atasatd In jumatatea superioard. Pasta este de calitate medie, avand ca degresanti mici concretiuni calcaroase
si mica argintie, iar slipul este de calitate medie, de culoare maronie si aplicat doar pe jumatatea superioara
atat la interior, cat si la exterior. Dimensiunile acestuia dupa restaurare sunt urmatoarele: H: 90 mm; Dm:
97 mm; Dg: 68 mm; Db: 49 mm.

e f g
Fig. 4. Cana:
a - aspecte ale compozitiei pastei si depunerilor in sectiune transversald; b - imagine inainte de restaurare;
c-e - imagini din timpul restaurarii; f'si g - dupa restaurare.

Oala, nr. inv. 53339, (Fig. 5a-i). Oala de dimensiuni medii spre mici, baza pland, corpul
bitronconic, cu peretii aproape orizontali in jumatatea inferioara, prevazut cu doua toarte mici, lamelare in
sectiune, aplicate la nivelul gurii si in treimea superioard a acestuia. Gura largd, cu 0 buzd masiva,
orizontald, orientatd spre exterior. Pe suprafata exterioard, in zona diametrului maxim, au fost executate
caneluri orizontale. Oala a fost realizata prin tehnica modelarii la roata, dintr-o pasta de calitate medie, de
culoare rosie-maronie avand in compozitie particule de calcar si mica, dar si un slip de calitate inferioara
de culoare maronie, aplicat neuniform. Dimensiunile acestuia dupd restaurare sunt urmatoarele: H: 120
mm; Dg: 129 mm; Db: 52 mm.

163



Liliana Marcu

g

Fig. 5. Oala: a - aspect al deformarii suprafetei fragmentelor ceramice in urma arderii secundare; b - aspecte privind
depunerile insolubile de pe suprafata fragmentelor ceramice; ¢ - Thainte de restaurare; d si e - in timpul restaurérii;
f-i - dupa restaurare.

Unguentarium (Fig. 6a-b). Obiectul ceramic are baza inalta si inelara si corpul oval in sectiune.
Pasta este de coloare bej, de calitate medie, cu insertii calcaroase. Suprafata exterioara este acoperitd cu o
angoba bej, prevazuta cu caneluri orizontale, cu urme puternice de arderi secundare. Dimensiuni dupa
restaurare: Hp: 102 mm, Dmax: 58 mm, Db: 37mm.

-

b
Fig. 6. Unguentarium: a - Tnainte de restaurare; b - in timpul restaurarii.

Concluzii

in urma interventiilor de restaurare, cele patru artefacte ce apartin mormantului de incineratie (A
P. 9, CX1, SV, 25.06.2020) si-au recdpatat semnificatia initiald prin restabilirea formei si dimensiunilor,
dar si a rezistentei mecanice. Totodata, aceste degradari, fracturari si deformari ale suprafetelor constituie
0 parte insemnatd a valorii documentare si stiintifice ale ceramicii arheologice. Procesul de restaurare
propriu-zis a impus folosirea de materiale compatibile si reversibile, asigurand astfel stabilitatea fizico-
chimica a obiectelor, urmarind respectarea principiilor restaurarii. Caracteristicile si tipologiile formelor
obiectelor mai sus analizate, au impus restaurarea si conservarea acestora in vederea expunerii lor in
circuitul muzeal si expozitional, dar si pentru studiul specialistilor.

Multumiri
Multumiri colegului meu, dr. Aurel-Daniel Stanicd, responsabilul santierului arheologic
Noviodunum, pentru sprijin, informatii si documentatie fotografica.
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CAHLE DIN COLECTIA MUZEUL JUDETEAN DE ISTORIE BRASOYV -
RESTAURARE SI CONSERVARE

Mary-Claudia Motei'

Abstract

This article examines the restoration process of a series of stove tiles originating from the Medieval
and Modern History collection of the Brasov County History Museum. Following a concise overview of the
historical context and typology of such artifacts, the study provides a detailed account of the conservation
and restoration procedures applied. The intervention involved the use of both mechanical and aqueous
cleaning methods, the reassembly of fragmented components, the reconstruction of missing morphological
elements, and the stabilization of structural joints through appropriate grouting. Furthermore, chromatic
reintegration techniques were employed to ensure aesthetic coherence, while preventive conservation
measures were implemented to secure the long-term preservation of the artifacts.

Keywords: County Museum of History Brasov; tiles; restoration, preservation

Introducere

O tema des intélnitd in cercetdrile de specialitate este si studiul istoriei si mestesugului cahlelor care
contribuie la cunoasterea modului de viata si a culturii poporului nostru. Termenul cahld (popular ,,cédhala”)
provine din germanul ,,Kacheln” si semnifica placa paralelipipedica sau o portiune tubulara de lut ars, smaltuita
sau nesmaltuitd, decoratd sau nu, cu care se zidesc peretii cuptorului sobei pentru pastrarea caldurii?.

In Transilvania, olaritul era practicat de catre populatia autohtond, in spiritul unei bogate traditii istorice
inainte de asezarea colonistilor germani, insd mestesugul cahlelor a patruns odata cu acestia in centrele sasesti
din Brasov, Sibiu, Bistrita si Cisnadie, dar si In cele maghiare din Targu Mures, Targu-Secuiesc, Cluj, Turda,
Miercurea-Ciuc, Corund, prin sudul Germaniei, Austria, Boemia, Moravia, nordul Ungariei si sudul Slovaciei.
In Transilvania, primele sobe au apirut abia la sfarsitul secolului al XIII-lea, majoritatea celor descoperite fiind
din secolul al XIV-lea, iar primele tipuri de cahle descoperite au fost cele tubulare®,

Cu timpul, formele cahlelor evolueaza in functie de pozitionarea acestora in cadrul sobelor si astfel
apar cahlele-baza (care sprijina intreaga structurd), cahlele de colt, cahlele de coronament, cahlele-oala,
cahlele semicilindrice (care combina tipul oala cu cel plat), cahlele-nisd (asemanatoare cu cele cilindrice,
dar cu partea superioard ascutitd) si cahlele-placa®.

Materia prima folosita pentru realizarea cahlelor este lutul amestecat cu diferite ingrediente, iar in
functie de calitatea acesteia au fost stabilite trei categorii de pasta: find, medie si grosiera®. Tehnicile de
prelucrare a pastei erau diverse, unele puteau fi lucrate la roata olarului (cahlele-borcan, oala si
semicilindrice), altele modelate cu mana, altele la roata si in tipar, dar cele mai multe erau imprimate in
tipar (cahlele-placd). Tiparele erau realizate din lemn, lut sau piatra, cele mai utilizate fiind cele din lemn
datorita maleabilitatii si rezistentei acestora. Dupa uscare, inainte de ardere, cahlele erau angobate pentru a
le conferi o suprafata fina si o baza pentru smalt. Apoi, erau asezate unele peste altele in cuptor si arse la o
temperatura constanta (aproape 1000°C) timp de doua zile. Smaltul (monocrom sau policrom) - care sporea
rezistenta termicd si efectul decorativ - era realizat dintr-o bazd minerald, de obicei oxid de plumb si
pigmenti, iar dupa aplicarea acestuia cahlele erau arse a doua oard®. Cu cat temperatura era mai ridicatd, cu
atat smaltul avea un luciu mai puternic.

Péana spre mijlocul secolului al XVI-lea temele preferate pentru decorul cahlelor de soba sunt
inspirate din sfera religioasa, din eposul cavaleresc, din bestiarii si din heraldica, iar pe plan secundar sunt
intrebuintate motivele geometrice si vegetale’. Mai tarziu, in secolul al XVII-lea, valoarea decorativa a

! Expert restaurator metal-ceramici, Muzeul Judetean de Istorie Brasov, contact: claudia_motei@yahoo.com
2 Rosca, Fiilsp 2001-2005, p. 237.

3 Szente (Rosca) 2020, p. 66.

4 Gruia 2012, pp. 15-19.

5 Faraon 2016, p. 25.

® Gruia 2012, pp. 20-21.

" Marcu Istrate 2004, p. 79.
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cahlelor este sporita prin pictare si smaltuire, albastrul de cobalt fiind folosit tot mai intens, iar motivele
decorative vor fi cu preponderentd cele fitomorfe, florale sau motivul infinit de tip brocat®. Spre sfarsitul
secolului al XVIII-lea, epoca sobei cu cahle, in sens clasic, incepe sd apuni®, mesterii de cahle restringandu-
si si chiar Incetdndu-si activitatea datoritd aparitiei in mediul urban a unor tipuri de sobe produse in
Austrial®. In secolul al XIX-lea, o dezvoltare puternica au avut centrele maghiare din Cristuru-Secuiesc si
Cusmed, judetul Harghita, cel din urma fiind unul dintre cele mai puternice centre de olari din zona, care a
produs cahle cu o arie de patrundere mare, cuprinzand intreg sud-estul Transilvaniei'®.

Treptat, in secolul al XX-lea, soba de cahle a fost inlocuita cu soba din fontd, noul stil fiind adoptat in
intreg spatiul european, pentru ca in secolul al XXI-lea mestesugul cahlelor sa cunoasca o perioada de revigorare
si adaptare la noile cerinte de pe piata. Ateliere mestesugaresti si fabrici de teracotd din Medias, Cisnadioara,
Miercurea Ciuc, Corund revitalizeazd mestesugul producand cahle traditionale, prin presare in tipar si pictare
manuald, dupd piese autentice din secolele XVIII-XIX existente in patrimoniul muzeelor din tara*?.

Cahle de soba se regasesc si in patrimoniul Muzeului Judetean de Istorie Brasov, iar in continuare
vom prezenta restaurarea a doua astfel de piese din Colectia de Istorie medie si moderna.

1. Cahla (inv. 2219 IM) - cu rame laterale, dreptunghiulara, angobata, smaltuita. Decorul usor in
relief, se constituie dintr-un vas de forma conica, canelat si asezat la baza cahlei, din care se inaltd un lujer
de vitd de vie, care 1n partea centrala a piesei se ramifica in doua. Pe fiecare lujer ramificat este prins cate
un ciorchine de strugure sub forma de inima, iar deasupra ciorchinilor apare o cunund formata dintr-un sir
de frunze. In fiecare colt al piesei este inscrisa cate un sfert dintr-o rozeta®®,

2. Cahla (inv. 2221 IM) - cu rame laterale, dreptunghiulard, angobata, smaltuita. Decorul usor in
relief, se constituie dintr-un vas de forma bitronconica, cu toarte, canelat si asezat la baza cahlei, din care
se Tnaltd un buchet de flori format din trei crizanteme si patru lalele®.

Cele doua cahle sunt modelate din lut prin presare manuala in tipar, din pastd find, arsa la rosu-
caramiziu, iar cromatica folosita este cremul si albastrul cobalt. Cahlele sunt lucrate de catre sasi in secolul
al XIX-lea si sunt specifice zonei Brasovului si Sighisoarei.

Stare de conservare si operatii de restaurare-conservare

1. Cahla (inv. 2219 IM - Fig. 1.) - stare fragmentara (noua fragmente rezultate in urma spargerii);
depuneri de praf si mizerie; ardere secundara; lipsa material original; lipsd smalt pe zonele proeminente
(decorul reliefat).

Fig. 1. Cahla (inv. 2219 IM) inainte de restaurare (Fotografii: Mary-Claudia Motei).

8 Rosca, Fiilop 2001-2005, pp. 241-242.

® Marcu Istrate 2004, p. 173.

10 Szente (Rosca) 2020, p. 67.

11 Szente (Rosca) 2020, p. 224.

12 Szente (Rosca) 2020, p. 225.

13 Analogii la aceastd piesa se gisesc in fisa de obiect din cadrul listei Bunurilor culturale mobile clasate Tn Patrimoniul Cultural
National, numar de inventar 4709, ordin de clasare 3891/02.11.2016, pozitia 274.

14 Analogii la aceastd piesd se gisesc in fisa de obiect din cadrul listei Bunurilor culturale mobile clasate in Patrimoniul Cultural
National, numér de inventar 1238, ordin de clasare 2181/30.04. 2009, pozitia 7.
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Restaurare-conservare (Fig. 2):
- despréafuire (pensule fir moale, aspirator);
- tratament mecanic (instrumentar de detartraj adecvat si pensule cu fir moale; la microscop) alternat cu

tratament umed cu solutie hidroalcoolica;

- asamblarea fragmentelor (aracet); uscare libera;
- completarea formei si chituirea zonelor de imbinare (ceara amprentare; ipsos mojarat cu pigmenti minerali);

- integrare cromatica (pigmenti minerali); uscare libera;
- conservare finala (sol. 5% Paraloid B72 1n acetond); uscare libera.

Dimensiuni dupa restaurare: L. = 22,8 cm; 1 = 20,5 cm; H/Gr. = 3,7 cm.

Fig. 2. Cahla (inv. 2219 IM) dupa restaurare (Fotografii: Mary-Claudia Motei).
2. Cahla (inv. 2221 IM - Fig. 3) - stare fragmentara (cinci fragmente si aschii rezultate in urma spargerii);
- depuneri de praf si mizerie;

- lipsa material original;
- ardere secundara.

Fig. 3. Cahla (inv. 2221 IM), inainte de restaurare (Fotografii: Mary-Claudia Motei).

Restaurare-conservare (Fig. 4):
- desprafuire (pensule fir moale, aspirator);
- tratament mecanic (instrumentar de detartraj adecvat si pensule cu fir moale; la microscop) alternat cu

tratament umed cu solutie hidroalcoolic;

- asamblarea fragmentelor (aracet); uscare libera;
- chituirea zonelor de Tmbinare (ipsos mojarat cu pigmenti minerali);

- integrare cromatica (pigmenti minerali); uscare libera;
- conservare finala (sol. 5% Paraloid B72 1n acetond); uscare libera.

Dimensiuni dupa restaurare: L =21,2 m; 1 =19,9 cm; Gr. = 4,3 cm.
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Fig. 4. Cahla (inv. 2221 IM), dupa restaurare (Fotografii: Mary-Claudia Motei).

Concluzii

Fluxul de restaurare al cahlelor a fost relativ obisnuit, iar ca modalitate de valorificare, pe langa
faptul ca sunt subiectul acestui articol, piesele vor fi expuse in cadrul expozitiei de bazd a Muzeului
Judetean de Istorie Brasov.
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RESTAURAREA UNUI VAS DIN FAIANTA GLAZURATA AFLAT iN
PATRIMONIUL MUZEULUI NATIONAL DE ARTA AL ROMANIEI

M:dilina Dumitru?®

Abstract:

This paper details the restoration of a green glazed earthenware vessel with a lid, identified as a
sugar bowl, belonging to the National Museum of Art of Romania from the Oriental and Decorative Art
Department. Its origin is uncertain, due to the absence of a workshop mark. It is tentatively dated to the
18"-19" centuries. Its perforated decor with green glaze, floral rosettes and a zoomorphic figurine
(lion/dog) on the lid suggest ties to Central European (most likely Hungarian) workshop traditions,
influenced by 19" century Italian, French, or English majolica. Before the restoration process, the object
exhibited dirt deposits, traces of old adhesives, missing parts, and signs of previous improper interventions.
The intervention above the piece followed the usual process of restoration: surface cleaning, removal of
adhesives, reassembly of broken components, reconstruction of missing elements using dental plaster and
silicone molds, as well as chromatic reintegration using ceramic paints. The final result restored both the
aesthetic integrity and structural stability of the piece, allowing it to be reintegrated into the museum's
exhibition circuit.

Keywords: earthenware,; glaze; epoxy resin, mold; lacunae area

Introducere

Obiectul ceramic cu denumirea vas cu capac - zaharnita, face parte din patrimoniul Muzeului
National de Arta al Romaniei, apartinand Sectiei de Arta Orientala si Decorativa.

Acesta a fost restaurat in cadrul Laboratorului de restaurare ceramica-sticld al Muzeului National
de Artd al Romaniei, sub supravegherea restauratorilor experti Oana Solomon si Cornelia Perianu, ca parte
a pregatirii si perfectionarii mele, In vederea sustinerii lucrarii de atestat la Institutul National pentru
Cercetare si Formare Culturald din Bucuresti.

Datele exacte privind provenienta vasului sunt necunoscute. Se estimeaza ca a fost fabricat in
secolele XVIII-XIX. Absenta unui marcaj de atelier sporeste incertitudinea privind originea sa geografica.
Poate proveni din centre ale Europei Centrale?, avand influente notabile din majolica italiand, franceza sau
englezi de secol XIX. Cu toate acestea, conform informatiilor primite de la ceramista Csilla Angyén si a
bibliografiei oferite de etnograful dr. Nagy-Pol6s Zoltan, decorul traforat si smaltul verde sugereaza o
legatura cu traditiile atelierelor din Mezotar® si Hodmezovarhelyen* din Ungaria.

Descrierea piesei si starea de conservare inainte de restaurare

Vasul semiglobular, de culoare verde, este prevazut cu un picior, doud toarte si un capac (Fig. 1a-b).
Confectionat din faiantd prin turnare si modelare, prezintd un finisaj lucios, obtinut prin glazurare,
completat de decorul aplicat in relief si pictat cu oxizi metalici. Cantitatea acestora, grosimea stratului de
glazura, temperatura si regimul de ardere au dat nuanta obiectului®.

Corpul vasului este acoperit de o retea decorativa, compusa din benzi scurte, cu sectiune patrata,
dispuse in perechi care se intersecteaza in forma de ,,X” (Fig. 1a).

! Restaurator, Muzeul Judetean Teleorman; dumitrumadalina32@yahoo.com

2 Analogii pot fi gésite printre piesele Muzeului Alsacian din Strasbourg
(https://www.yaskovskaya.de/2012/02/elzasskiy-muzey-v-strasburge-chast-4-barbarossa-bekeoffe-i-sobachki-na-
supnitsah/?lang=de).

3 Zsuzsa 2008, p. 17; Csupor 2013, p. 184.

4 Szabo LaszI6-Gulyas 1983, p. 67.

5 Neagu 2020, pp. 272-277.
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Fig. 1. Vas cu capac-zaharnita: a - corpul vasului; b - baza vasului.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

Aceasta retea formeaza doud registre orizontale suprapuse, separate de o banda ingustd. Atat in
partea superioard, cat si in cea inferioard, registrele sunt delimitate de benzi mai late, decorate cu pastile
circulare imprimate cu un motiv floral (rozete), dispuse in sir. Reteaua inconjoara cupa vasului, atasandu-
se de aceasta doar In partea superioard. La partea inferioard, ea se prinde de un picior gol in interior cu o
forma tronconicéd avand peretii concavi. Baza are patru perforatii (trei triunghiulare, una rotunda), care nu
comunicd cu interiorul vasului propriu-zis (Fig. 1b).

Doua toarte simetrice, modelate din suluri rasucite, sunt aplicate lateral, pe zona diametrului
maxim. Fiecare este alcdtuitd din doua parti: una orizontald, semicirculara, care se prinde pe sirul de rozete,
cealaltd, care pleacd vertical din centrul primei si se uneste cu corpul vasului in zona sa centrala. Aceasta
imbinare da impresia ca toarta este in forma literei ,,T*.

Inaintea demararii procesului de restaurare, suprafata integrala a vasului prezenta diverse tipuri de
depuneri, incluzand pulberi fine (praf) si materii aderente de proveniente variate.

Capacul (Fig. 2a-b) este conceput in aceeasi maniera ca si corpul vasului, avand o forma de calota
semiglobulara si fiind decorat cu o retea de benzi modelate, dispuse in forma de ,,.X* (Fig. 2a). Analiza
preliminara a evidentiat faptul ca acesta avea degradari semnificative, unele provenite din interventii de
restaurare anterioare, executate necorespunzator.

Cateva elemente decorative in forma de ,,X* sparte fuseserd reasamblate neglijent, cu o aderenta
deficitara, cu adeziv in exces, altele lipseau (Fig. 2b).

Toate aceste deficiente contribuiau la un aspect inestetic si la o fragilitate structurala a intregului capac.

Fig. 2. Capacul: a - aspect general; b - detaliu capac.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

Au fost observate multiple ciobituri. Buza capacului prezenta zone lacunare cu urme de ghips. Desi
materialul de completare nu mai exista la momentul evaludrii, se putea remarca o tentativa anterioara de
integrare cromatica, intr-o nuantd de verde care nu se armoniza cu cea a vasului (Fig. 3a).
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a
Fig. 3. Capacul piesei: a - interiorul capacului; b - detaliu capac.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

In partea superioara, o figurind zoomorfa (leu/ciine), colorati in nuante de galben si maro, serveste
drept buton de prindere. Aceasta era partial deteriorata: botul, coada si urechea stanga lipseau, iar urechea
dreapta era asamblata (Fig. 2a).

S-au identificat doua tipuri distincte de adeziv: unul maro inchis, dur, predominant pe elementele
decorative, si unul gélbui, lipicios, distribuit circular atat pe suprafata interioara, cat si pe cea exterioara a
capacului (Fig. 2-3).

Vasul are urmatoarele dimensiuni: inaltime totald: 21,5 cm; inaltime (fara figurind): 16 cm; Tndltime
(fara capac): 13 cm; diametru buza: 13 cm; diametru baza: 10,8 cm; diametru maxim: 14,2 cm. Capacul
vasului are o indltime totald de 9,5 cm, iar fara figurina de 4,5 cm. Diametrul acestuia este de 13,5 cm.

Etapele restaurarii

La inceput, obiectul a fost curatat cu o solutie de alcool etilic si apa distilata in proportie de 1:1,
pentru indepartarea depunerilor de praf si a materiilor aderente. Adezivul galbui de pe marginea buzei
capacului a fost inlaturat cu ajutorul acetonei.

Inainte de aplicare, solventii au fost testati pentru a verifica eficienta lor si pentru a garanta
protejarea integritatii materialului original pe parcursul restaurarii (Fig. 4).

Figurina de pe capac (leu/caine) a fost dezasamblatd prin tamponare cu acetona, apoi curdtatd cu
o solutie de alcool etilic si apa distilatd (1:1). Aceleasi operatii s-au aplicat si pentru urechea dreapta, care
a fost ulterior reasamblata cu rasina epoxidica bicomponenta de tip Bison.

Adezivul a fost selectat pe baza rezultatelor favorabile la testele de imbatranire - modificari minime
de culoare, aderenta buna, penetrare redusa.

Reconstructia urechii stangi s-a realizat cu ipsos dentar, folosind un mulaj din ceara dentara (Fig. 5),
iar asamblarea a fost efectuata cu aceeasi rasina epoxidica bicomponenta Bison.

"'X,,\J'

Fig. 4. Test curatare figurina. Fig. 5. Reconstituirea urechii stangi.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Artd al Romaniei)

Componentele retelei, asamblate defectuos intr-o restaurare anterioara, au fost desprinse succesiv
cu acetond, solvent foarte util pentru indepartarea unor compozitii cum ar fi amestecurile vechi de rasina®.
Fiecare piesa, pe masurd ce era scoasd, a fost fotografiata si etichetata cu precizie pentru a documenta
ordinea exacta a dezasamblarii (Fig. 6a).

6 Buys, Oakley 1993, p. 78.
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Ulterior, partea principala a capacului a fost curdtatd cu alcool etilic si apa distilata (Fig. 6b).
Aceasta combinatie a permis curdtarea eficientd a suprafetei fara a o deteriora, pregitind-o astfel pentru
reasamblare si restaurare finala.

‘v‘ﬁ‘

Fig. 6. Imagini din timpul restaurdrii: a - inregistrarea elementelor dezasamblate; b - curatare capac.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

In spatele retelei, o ciobiturd preexistenta a necesitat o interventie speciald. Aceasta a fost chituiti
si integratad cromatic pentru a asigura o uniformitate estetica. Abia dupa finalizarea acestui proces, a putut
incepe reasamblarea propriu-zisd a fragmentelor, eliminand riscul ca o zond fragila sd compromita
integritatea vasului pe termen lung (Fig. 7a-c).

Fig. 7. Imagini din timpul restaurdrii: a - ciobiturd; b - chituire; ¢ - integrare cromatica.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

Reintregirea retelei de elemente (Fig. 8a-b) a inceput cu o reevaluare a modului de asamblare
anterior, Intrucat s-a constatat ca unele fragmente fusesera montate gresit (Fig. 2b).

Pentru aceastd interventie, s-au luat in considerare mai multe aspecte: alegerea adezivului, tehnica de
aplicare, ordinea corectd a asamblarii si modul de sustinere a fragmentelor pe parcursul intaririi adezivului’.

Operatia, desfasuratd cu exactitate, a fost uneori ingreunata de suprafetele mici de contact. S-a
urmdrit evitarea riscului deformadrilor si a compromiterii integritatii structurale si estetice. Pentru o
interventie corectd, casurile fragmentelor au fost curatate temeinic inainte de lipire, asigurandu-se astfel o
aderenta optima a adezivului.

Fig. 8. Capac: a - asamblarea elementelor retelei; b - detaliu asamblare.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

" Buys, Oakley 1993, p. 106.
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Zonele lacunare au fost completate cu ipsos dentar. Elementul lipsa a fost reconstituit utilizand un
mulaj din cauciuc siliconic, material ce permite obtinerea unor detalii fine si precise, esentiale pentru
refacerea fidela a formei originale.

Fisurile si ciobiturile, aparute in urma degradarii obiectului, au fost chituite cu un compozit pe baza
de clei de peste (in concentratie de 8-10%) amestecat cu praf de creta, care asigura atat coeziunea, cat si o
texturd compatibila cu suportul original.

Figurina a fost asamblata cu ragind epoxidicd bicomponentd Bison, cunoscuta pentru rezistenta gi
stabilitatea ei in timp. Zonele de Imbinare au fost chituite cu acelasi material pe baza de clei de peste si praf
de creta, asigurand astfel o omogenizare estetica si functionala a suprafetei restaurate (Fig. 9a-b).

a b c
Fig. 9. Capacul in timpul restaurarii: a - completarea zonelor lacunare si chituirea fisurilor; b - detaliu capac si
completarea zonelor lacunare; ¢ - reconstituirea elementului lipsa.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

Integrarea cromatica a capacului s-a realizat in tehnica retusului imitativ, folosind culori ceramice
pe baza de white spirit (Fig. 10a-c).

Scopul acestei etape nu este de a ascunde lacunele prin restaurare, ci de a le face sa se estompeze
in fundal, permitand privitorului sa vada mai Intai unitatea obiectului, apoi s inteleaga starea sa lacunara®,

a b c
Fig. 10. Vas cu capac-zaharnita: a - vasul dupa integrarea cromaticd; b - interiorul capacului dupa restaurare;
¢ - elementul reconstituit integrat cromatic.
(fotografii realizate de M. Dumitru, obiectul apartine Muzeului National de Arta al Romaniei)

Concluzii

Procesul de restaurare a vasului cu capac - zaharnita a vizat remedierea unui ansamblu de
deteriorari, multe dintre ele rezultdnd din interventii anterioare neadecvate.

Unele fragmente, montate eronat in trecut, cu exces de adeziv, au reprezentat o provocare majora.
Pozitia corectd a acestora a fost identificatd, iar ele au fost reasamblate corespunzétor.

Abordarea sistematica, ce a cuprins curatarea meticuloasd, dezasamblarea si reasamblarea precisa
a componentelor fragmentate, precum si reconstructia atenta a elementelor lipsa, a asigurat stabilitatea pe
termen lung si atractivitatea esteticd a vasului, permitdnd reintegrarea sa in circuitul expozitional si
valorificarea ca marturie a istoriei artei decorative.

8 Meyer de Stadelhofen 2023, p. 41.
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Nota

Multumiri Muzeului National de Artd al Roméaniei pentru bundvointa de a-mi permite utilizarea
informatiilor si a fotografiilor necesare redactarii articolului; doamnelor restaurator Oana Solomon si
Cornelia Perianu pentru indrumarea profesionala, doamnei ceramist Csilla Angyan pentru datele referitoare
la posibila provenienta a obiectului si domnului etnograf dr. Nagy-Pdlos Zoltan pentru bogata bibliografie
si imaginile cu analogii ale vasului restaurat.
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RESTAURAREA UNEI FARFURII DANTELATE
Mihaela Ciobanu'

Abstract:

Ceramic objects from the Minovici collection are currently touring the country, with numerous
stops throughout Transylvania. Distinguished by their vibrant chromatics and historical significance, these
pieces reflect a rich cultural heritage. The restoration process for ceramic objects presents unique
challenges, as techniques vary depending on the materials and methods originally used by the craftsmen.
Each item requires a tailored approach to ensure its preservation and authenticity.

Keywords: restitution, ceramics, plate, glaze, chromatics

Introducere

La intrarea In Bucuresti langd Fantana ,Miorita”, pe Soseaua Bucuresti-Ploiesti, suntem
intmpinati de portile Muzeului de Artd Populard Dr. Nicolae Minovici cunoscut drept ,,Vila cu clopotei”?.
Vila a fost construitd in anul 1905 pentru a servi drept casda de odihna a proprietarului, insa in anul 1906
devine adapost pentru o vasta colectie de arta etnografica romaneasca. Muzeul detine un bogat patrimoniu,
compus din piese precum obiecte de arta religioasa, tesaturi, instrumente muzicale, oud incondeiate, arta
plastica, obiecte de lemn, obiecte de ceramica, etc. Colectia obiectelor de ceramica cuprinde aproximativ
1800 de piese, avand diverse tipologii cum ar fi: corp de iluminat, cand, canceu, strachina, plosca, castron,
sfesnic, pahar, oala, placheta, vaza, icoana etc., dar si diverse materiale ceramice precum pasta ceramica
glazurata, semiglazurata, neglazurata, majolica, sticla si portelan.

Obiectele de ceramica colectionate de ,,Dr. Nicolae Minovici” provin din ateliere ca: Domeniile
Coroanei, Troita, Gheorghe Niculescu, Baneasa, ateliere din Transilvania, dar exista citeva piese si din
ateliere din afara tarii. Ceramica poate fi clasificatd dupa mai multe criterii, cum ar fi: apartenenta etnica,
localizarea teritoriala a centrelor de productie, compozitia chimica a ceramicii, tipologia ceramicii, tehnica
si cromatica folosita etc. Ceramica traditionala (de uz casnic si decorativa) provine din ateliere de ceramica
care realizau olarie de inspiratie romaneasca, cu grad artistic si decorativ ridicat.

Restaurand un numar insemnat de obiecte de ceramica, provenite de la mai multe ateliere de oldrit, am
intalnit singurul obiect de ceramica ce avea marcat pe spate ,,Stelian Ogrezeanu Horezu Roménia” (Fig. 1a si b).

Fig. 1. Farfuria: imagini de ansamblu la intrarea obiectului in laborator (a - fatd; b - spate)

Descrierea piesei

Farfuria la care facem referiri in lucrarea de fata este de dimensiune mijlocie cu fundul plat, usor
inaltat, si a fost lucratd din pastd ceramicd glazuratd pe fatd, iar pe spate neglazuratd. Compozitia
ornamentala se desfasoara in registre circulare reprezentand motive vegetale si geometrice. Bordura piesei
este ondulata si perforata.

Starea de conservare

Cercetarea obiectului de ceramica a inceput odata cu intrarea in laboratorul de restaurare. Astfel, starea
de conservare s-a determinat prin studiul macroscopic si microscopic. Evidentierea degradarii obiectului,
precum si a materialului din care acesta a fost confectionat, s-a realizat prin intocmirea documentatiei stiintifice,

! Expert restaurare ceramicd, Muzeul Municipiului Bucuresti, contact: mihaelaciobanu61@yahoo.com
2 Majuru 2005; Deaconu 2008.
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de ansamblu si/sau detalii, rezultatele obtinute fiind corelate pentru stabilirea unui tratament adecvat. La
analizarea macroscopica s-a constatat ca farfuria a fost sparta in mai multe bucati, iar reconstituirea s-a realizat
prin lipirea fragmentelor, fiind identificate ca degradari surplus de adeziv, lacune de pasta ceramica si glazura
de-a lungul lipiturilor, iar pe marginea farfuriei s-a constat un fragment lipsa. La analizarea microscopica s-au
evidentiat intreruperi ale adezivului, dar si depuneri de particule de praf (Fig. 2a si b).

e . 1 i

Fig. 2. Imagini preluate microscopic: a si b - surplus de adeziv si depuneri de praf (50x)

Metodologia de restaurare®

Indepartarea particulelor de praf s-a realizat local cu ajutorul unei pensule cu par moale si apoi
am consolidat lipiturile cu adeziv compatibil. Murdaria si praful au fost indepartate prin compresii locale
cu detergent neionic si apoi prin tamponari cu apa distilatd pana la neutralizare. De pe zona prezenta a
obiectului, s-a luat o amprenta cu ceara dentara pentru a completa ulterior cu ipsos dentar zona lacunara
formata 1n urma lipiturilor (Fig. 3a-d). Integrarea cromatica a zonelor completate cu ipsos s-a realizat cu
culori de apa tip Tempera, cu un ton mai inchis decat originalul. Conservarea finala a interventiei a fost
realizata cu Paraloid B72 (Fig. 4a si b).

In vederea valorificarii stiintifice a obiectului au fost efectuate fotografii prin care au fost
surprinse transformadrile intervenite pe parcursul procesului de restaurare, iar in final s-a intocmit
documentatia necesara receptiei obiectului, urmand ca acesta sa faca parte din expozitiile muzeale.

c d
Fig. 3. Imagini din timpul restaurarii: a - mulaj de ceara dentara; b - completarea fragmentului lipsa; ¢ - completarea
cu ipsos dentar (spatele farfuriei); d - completarea zonelor lacunare dupa lipirea fragmentelor.

Fig. 4. Farfurie dantelatd: imagini dupa restaurare (a - fatd; b - spate)

Concluzii

Minunatii clopotei de sticla, de la care a luat nagtere denumirea de ,,Vila cu clopotei”, sunt si astizi in
foisorul vilei, si la fiecare adiere a vantului, ne Indeamna si ne cheama sa ne bucurdm de valorosul patrimoniu
adunat de Dr. Nicolae Minovici, 1n locatia situata la iesirea din Bucuresti, peste drum de Fantana Miorita.
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RESTAURAREA UNOR BUSTURI DIN SCOALA MODERNA ROMANEASCA
DE LA MUZEUL DE ARTA IASI

Mihai Spiridon*

Abstract

In the 19" century, sculpture made its way and asserted itself impetuously, establishing itself as a
school with its own distinct features. In the deposits of the lasi Art Museum we find this early period of
modern art reflected by the sculptors Karl Storck, lon Georgescu, Frederick Storck, and Dimitrie Tronescu.
The four busts presented in this work required restoration interventions for museum exhibition.

Keywords: sculpture; modern Romanian art; lasi Art Museum

Introducere

Daca de-a lungul intregului Ev Mediu, sculptura roméneasca s-a dezvoltat, cu putine exceptii, ca o
arta decorativa aplicata arhitecturii. In secolul al XIX-lea, sculptura de sine stititoare, adicd aceea in ronde-
bosse, in primul rand, isi croieste, in sfarsit, drum si se afirma impetuos, constituindu-se ca o scoald cu
trasdturi proprii, distincte?.

In depozitele Muzeului de Arta din Iasi gisim aceasti perioada de inceput de arta moderna reflectata
de sculptori precum Karl Storck, Ion Georgescu, Frederick Storck si Dimitrie Tronescu®.

Studii de caz

Dimitrie Tronescu (1843-1906) s-a nascut la Targu Neamt, a facut parte din Asociatia generala a
artistilor constituita la lasi alaturi de Emanoil Bardasare, Constantin Stahi, Gheorghe Popovici, Sofia si lon
Nadejde. Este cel mai de seama sculptor din zona Moldovei, cu o vasta pregatire profesionala la Roma cu
maestrul Ettori Ferrari, care ajunge sa lucreze in tara foarte tarziu, cand a fost numit profesor la Academia
de Arte Frumoase din lasi. Lucrarile lui dovedesc un studiu academic si compozitional deosebit. Cea mai
mare parte dintre putinele lucrari ale sale se afla in custodia Muzeului de Artd din lasi: Romdnia
Independenta (ghips), Bust Autoportret (ghips), Orientald (marmura tezaur), Bust Gheorghe Panaiteanu
(ghips alb), Bust de barbat (ghips), Sclava rupdndu-si lanturile (lut ars), Vanitatea (marmura tezaur), Bust
de barbat (lut ars), Bust Gheorghe Panaiteanu (ghips patinat).

Piesa. Bust Autoportret de Dimitrie Tronescu, Scoala modernd roméneasca, nedatat, detinator
Muzeul de Arta lasi, material ghips, dimensiuni 72x55%32 c¢cm (Fig. 1a-d).

Starea de conservare. Piesa prezinta lacune pe plintd, zgarieturi si ciobituri, are o pata cenusie pe
umarul stang si murdarie ancrasata (Fig. 1b-c).

Interventiile de restaurare au constat in curatare, completarea lacunelor cu ghips, patinarea finala
si conservare (Fig. 1d).

Fig. 1. Bust Autoportret: a-c - imagini nainte de restaurare; d - dupa restaurare.

! Expert restaurare piatrd, Complexul Muzeal National “Moldova” Iasi, contact: spiridonmihai669@yahoo.com;
2 Florea 1982, p. 224.
3 Arama 2008.
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Restaurarea unor busturi din Scoala moderna romaneasca de la Muzeul de Arta lasi

Frederick Storck (1872-1942) este al doilea fiu al lui Karl Storck si contribuie la cultura
roméaneasca prin profesionalitatea sa dobandita in atelierele si muzeele din Italia si Germania, cu numeroase
opere de arta in aproape toate genurile: busturi, alegorii, nuduri, sculptura funerara si statuete de vitrina®.

Piesa. Bust Octav Bancila de Frederick Storck, Scoala modernd romaneasca, nedatat, detinator
Muzeul de Arta lasi, material ghips, dimensiuni 47x46x29 cm (Fig. 2a-d).

Starea de conservare. Bustul are ciobituri, rosaturi si zgarieturi, o pata de vopsea pe par si timpla
stangd, o urma de lipiturd la gat, completari inadecvate, murdarie ancrasata (Fig. 2b-c).

Interventii de restaurare. In prima faza s-a curitat murdaria, apoi s-au realizat completiri cu
ghips, integrarea cromatica si la final s-a conservat cu substante specifice (Fig. 2d).

Fig. 2. Bust Octav Bancila: a-c - imagini 1nainte de restaurare; d - dupa restaurare.

Karl Storck (1826-1887), nascut in Germania, ajunge in Romania dupa Revolutia de la 1848 ca
giuvaergiu, iar apoi isi consolideaza aptitudinile in sculptura statuara la Paris, Viena si Miinchen. Este
primul sculptor modern care creeaza o adevarata galerie a personalitatilor reprezentative din vremea sa,
contribuind si la infiintarea clasei de sculptura de la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti. Una dintre
personalitatile vremii modelate de Karl Stork este Theodor Aman, sculptura aflatd la Institutul de arte
plastice ,,Nicolae Tonitza” din Bucuresti si copii la alte institutii din tard, una dintre aceste copii aflandu-se
si in depozitul Muzeului de Arta din lasi®.

Piesa. Bust Theodor Aman de Karl Storck, Scoala moderna romaneasca, nedatat, detindtor Muzeul
de Arta lasi, material ghips patinat, dimensiuni 57x39%24 cm (Fig. 3a-d).

Starea de conservare. Piesa are desprinderi punctiforme de culoare si murdarie ancrasata (Fig. 3b-c).

Interventii de restaurare. Dupd desprafuire, piesa a fost curatatd cu solutie anionicd, integrata
cromatic si conservata cu ceard microcristalind. A fost necesara relocarea numarului de inventar (Fig. 3d).

Fig. 3. Bust Theodor Aman: a-c - imagini inainte de restaurare; d - dupa restaurare.

Ion Georgescu (1856-1898) elev al Iui Karl Storck, format in perioada de tranzitie dintre
neoclasicism si romantism la Bucuresti si Paris, pune mare pret pe studiul anatomiei, modeland cu mare

4 Florea 1982, p. 246.
5 Oprescu 1982.
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precizie si sensibilitate corpul uman, folosind dualitatea miscarii romantice si a armoniei clasice. In operele
sale cu factura realista, portretul si sculptura monumentald, ilustreaza in chip strdlucitor neoclasicismul
neconventional din sculptura romaneasca®.

Piesa. Bust Actorul Pascaly de Ion Georgescu, Scoala moderna romaneasca, datat 1882, detindtor
Muzeul de Arta lasi, material ghips patinat, dimensiuni 73%X69%38 cm (Fig. 4a-d).

Stare de conservare. Bustul prezinta desprinderi punctiforme de culoare, murdarie ancrasata, are
o fisura la git si o lacuna la baza, in spate (Fig. 4b-c).

Interventii de restaurare. Dupa desprafuire, a urmat o curatare cu solutie anionicd, apoi s-a
realizat o ranforsare a fisurii de la git. S-au facut completari cu ghips, apoi integrarea cromatica,
conservarea cu ceara microcristalind si s-a relocat numarul de inventar (Fig. 4d).

a b c d
Fig. 4. Bust Actorul Pascaly: a-c - imagini inainte de restaurare; d - dupa restaurare.

Concluzii

Scopul restaurarii este restabilirea functionalitatii produsului artistic si, de aceea, natura interventiei
de restaurare este in mod exclusiv legata de realizarea acestui scop. Opera de artd beneficiaza de o dubla
istoricitate, actul creatiei si prezentul unei constiinte. Restaurarea este interventia menitd sa repund in
eficienta sa un produs al activitatii umane’.
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RESTAURAREA UNEI BRATARI CELTICE CU PATRU SEMI OVE
APARTINAND SEC. III-1I .E.N.

Teodor Mihalcal

Abstract

This study reports on the restoration-conservation of a semi-oval bracelet from the Bistrita-Nasaud Museum
Complex, an artefact of considerable cultural and historical value. Similar ornaments are known across Romania,
highlighting its typological significance. The intervention aimed to stabilize the object and restore its original
condition through a multidisciplinary approach. Key procedures included diagnostic analysis, photographic
documentation, cleaning by chemical, mechanical, and laser-based methods, structural consolidation, reconstruction
of missing elements, and final protection with conservation coatings. The results confirm the effectiveness of
integrating traditional and modern techniques in preserving archaeological metalwork, ensuring both material
stability and long-term scientific and cultural valorization.

Keywords: semi-oval bracelet; laser treatments, restoration; conservation

Introducere

Piesa propusa pentru restaurare (Fig. 1) face parte din patrimoniul Complexului Muzeal Bistrita-
Nasaud?. Aceasta constituie o cazuisticd deosebit de importanti pentru epoca din care provine. Bratdrile cu semi-
ove fiind podoabe de mari dimensiuni, exemplare asemanatoare fiind cunoscute pe teritoriul Romaniei®.

In vederea valorificarii piesei din punct de vedere stiintific, istoric si cultural, pentru aducerea ei la
starea originald de concepere si utilizare au fost incluse urmatoarele operatii de bazd: intocmirea
documentatiei fotografice (Inainte, In timpul si dupd restaurare-conservare); studiul gradului de degradare
si stabilirea stdrii de conservare; implicarea unor tratamente de curdtare prin utilizarea aparaturii moderne,
respectiv laser; tratamente chimice; curatiri mecanice; lipituri (dupa caz); degresare; teste pentru
determinarea clorurilor; analiza substratului din obiect; spaldri intermediare; neutralizarea; completarea
partilor lipsd; finisare; integrare cromatica si conservare finald prin aplicarea unor pelicule pentru protectie®.

Fig. 1. Brétara, 1nainte de restaurare.

Tehnici de analiza

Pentru completarea unor date necesare 1naintea fluxului de restaurare si a stabilirii unui diagnostic
precis, au fost efectuate analize fizice si chimice, precum teste pentru determinarea stérii fizice a piesei si
a substratului existent, analize microscopice, analiza chimica a produsilor de coroziune si testul clorurilor.

! Expert, restaurare metale/conservare metale, Sef Sectie, Patrimoniu Restaurare si Conservare, Complexul Muzeal
Bistrita-Nasaud, contact: mihalcateo@yahoo.com

2 Parte a acestei lucrdri se regdseste sub forma de fisa de laborator pe site-ul Complexului Muzeal Bistrita-Nasaud
(https://complexulmuzealbn.ro/de/node/86).

8 Crisan 1975; Ciugudean 1988.

4 Letardi et al. 2016, pp. 151-158.
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Diagnostic si stare de conservare
Sinteza tuturor datelor si analizelor au dus la stabilirea urmatorului diagnostic:

- materialul din care a fost confectionata piesa este de Cu/Sn, Al, Pb etc.;

- tehnica de lucru a fost turnarea la cald, tratamente termice, batere si finisare;

- starea fizicd generald era de fragilitate, fragmentara cu subansamble din piesa originald de circa
(55%), cu fisuri, rupturi sub stratul de patind; posibil ca o schimbare brusca cu diferente repetate de
umiditate si temperaturd sa duca la o degradare totala a piesei;

- patina a fost formata din carbonat bazic de cupru Cu(HCO3); stabil, cu depuneri de produsi fizici
(praf/pamant);

- testul chimic cu metoda azotat mercuric diphenil si acid nitric este negativ partial.

Metodologia de restaurare

Tratamentul cu laser (Fig. 2) decurge in mod obisnuit, ca la excitarea in arc sau scanteie, insa
pregatirea de lucru este mult mai laborioasi, necesitind reglarea laserului. Inainte aplicirii acestuia trebuie
determinatd compozitia chimicd pe constituenti metalografici. Este vorba despre dispozitive care produc
pulsuri de laser puternice, de scurtd duratd, dar de mare intensitate care duc la formarea de rafale de micro-
plasma, electrosocuri si presiuni termice, acestea Indepartdnd materialul dorit de pe aproape orice suprafata
metalicad. Practic, utilizarea tehnologiei laser vaporizeaza materialul cu care intra in contact, astfel compusii
chimici fiind mult mai eficient indepartati, iar suprafata este curatatd mult mai bine decat prin metodele clasice.

Fig. 2. Bratara, in timpul restaurarii - tratament cu laser.

Operatii de restaurare, flux tehnologic
In urma studiilor efectuate, s-a aplicat urmitoarea metoda de restaurare si conservare:

- pastrarea patinei nobile;

- pentru restaurarea si consolidarea piesei s-a optat pentru impregnarea cu rasind. Studiile
aprofundate in domeniu, arata ca impregnarea in rasina este singura metoda de consolidare fizicd generala
care se aplica in vederea conservarii unei piese pentru o perioada indelungata in microclimatul de muzeu;

- stabilizarea punctelor izolate de cloruri prin tratamente chimice specifice de laborator;

- consolidarea fragmentelor s-a facut prin lipire, dupd realizarea mai multor mulaje de
interior/exterior si impregnare cu rasind la forma avutd, conform studiilor dupa analogii, cercetare
stiintifica, fotografii/desene si dimensiuni.

Lipirea si consolidarea fragmentelor componente din piesa s-a facut in trei straturi, cu rasind AY
103-1 si Intaritorul HY 991, aplicate cu pensula sub lampa infrarosie.

Au fost luate mulaje de cauciuc Rewultex pe suprafetele exterioare ale piesei si s-au completat
partile lipsa, pana la forma initiala (Fig. 3).

La finalul restaurdrii, pentru uniformizare, s-a facut o integrare cromaticd cu pigmenti naturali
dizolvati in paraplex, benzotriazol inhibitor de coroziune, Paraloid B-44/toluen (pentru conservare), cat mai
aproape de starea avuta inainte de restaurare (Fig. 4).
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Restaurarea unei bratari celtice cu patru semi ove apartinand sec. I1I-11 1.e.n.

Fig. 3. Bratara, in timpul restaurarii - Fig. 4. Brétara, dupa restaurare.
dupa turnare si lipire fragmente.

Concluzii

Restaurarea-conservarea bratarii cu semi-ove a demonstrat eficienta combindrii tehnicilor
traditionale cu metode moderne, inclusiv tratamente cu laser. Interventia a permis stabilizarea materialului,
completarea partilor lipsa si protejarea artefactului, asigurand conservarea sa pe termen lung. Rezultatele
subliniaza importanta abordarii interdisciplinare in valorificarea si transmiterea patrimoniului arheologic.
Aceasta piesd extrem de rard, va completa ,,Lumea Celticd” a Expozitiei de baza din Sectia Istorie a
Muzeului Bistrita.
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RESTAURAREA UNEI DIPLOME MILITARE DESCOPERITE IN
CASTRUL ROMAN DE LA JAC (POROLISSUM)

Emanoil Pripon®

Abstract:

The paper discusses the restoration and conservation interventions of a special artifact: tabella [
of a military diploma discovered in 2019 in the Roman camp of Jac-Porolissum, Salaj County. Through the
restoration operations carried out, which included only mechanical interventions, a double objective was
achieved: highlighting the text on the two sides of the bronze tablet and preserving the noble patina present
on approximately half of the surface of the piece. The broken fragments were glued with DEVCON epoxy
resin, and the final conservation was done by immersing the piece in INCRAL 44 diluted with ethyl acetate.

Keywords: restoration, conservation; noble patina, military diploma, Jac-Porolissum

Introducere

Diplomele militare se numara printre descoperirile de exceptie din siturile arheologice de epoca
romana. Un astfel de artefact, pastrat partial (fabella I), a fost scos la lumina zilei in vara anului 2019, in
timpul cercetdrilor arheologice din praetorium-ul castrului roman de la Porolissum (satul Jac, comuna
Creaca, judetul Silaj), in cladirea denumitd conventional P22,

Protejat si ambalat corespunzator de catre membrii echipei de cercetare arheologica pentru a reduce
cat mai mult posibil efectele nefaste ale decopertarii®, pretiosul artefact a ajuns in Laboratorul de Restaurare
al Muzeului Judetean de Istorie si Arta din Zalau.

Interventia de restaurare a urmarit doud scopuri majore: inlaturarea depunerilor cauzate de mediul
de zacere pentru facilitarea accesului la informatiile scrise de pe tablita din bronz, si eliminarea produsilor
de coroziune activi, cu pastrarea zonelor ce prezentau patind nobild, acei produsi de coroziune stabili, cu
rol protector pentru obiect®. Pe langd rolul protector, patina nobild aduce artefactelor, indiferent de
functionalitatea avutd in epocd, un plus de frumusete (innobileazd piesa!), dar si o crestere a valorii
materiale cu pand la 50%>°.

Tehnici de analiza

Tehnicile de analiza utilizate pentru diploma militara descoperita la Jac-Porolissum, au inclus
observatii macro- $i microscopice, testul la camera umeda si realizarea de radiografii.

Observatiile macro- si microscopice au avut drept scop stabilirea materialului de constitutie al
artefactului (stiut fiind faptul cd in majoritatea cazurilor, observarea produsilor de coroziune permite
stabilirea materialului de constitutie®), punerea in evidentd a zonelor lacunare si existenta unor fisuri sau
zone complet mineralizate, mai ales Tn cazul unor rupturi accidentale proaspete.

Testul la camera umeda este recomandat si inaintea interventiei de restaurare, mai ales in situatia
in care obiectul, precum in cazul de fata, prezintd zone acoperite cu patind. Asa cum se stie, deseori sub
patind se afla un strat de cloruri, care in reactie cu apa formeaza acid clorhidric, ce afecteaza in continuare
metalul din care este confectionat artefactul’.

Prin examinarea radiografica a piesei s-a dorit obtinerea unor detalii privind structura interna si
evidentierea unor fisuri sau eventuale pierderi de material mascate de produsii de coroziune si depunerile
humice, nedetectabile cu ochiul liber sau la microscop.

L CS I, dr. expert restaurare metal si ceramicd, numismatica si restaurare, Muzeul Judetean de Istorie si Artd Zalau,
judetul Salaj, contact:emanoilpripon@gmail.com

2 Opreanu et al. 2020, p. 212.

3 Moldoveanu 2010, pp. 343-372.

4 Geba, Vlad 1998, p. 289.

® Pripon 2017, p. 1083, 1086.

6 Mourey 1998, p. 28.

" Geba, Vlad 1998, pp. 289-290.
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Restaurarea unei diplome militare descoperite in castrul roman de la Jac (Porolissum)

Rezultate

Observatiile macro- si microscopice au pus in evidentd prezenta unor zone cu pierderea integritatii
piesei inca din antichitate (Fig. 1, colturile de sus), dar si in momentul descoperirii (Fig. 1 stnga jos),
impreuna cu o fisura si o usoara deformare mecanica din vechime (Fig. 2, stinga sus). Suprafata piesei este
acoperita partial cu depuneri humice in asociere cu produsi de coroziune ai bronzului, pe alocuri cu aspect
zgrunturos. Aproximativ pe jumatate din suprafata piesei (extrinsecus si intus) se pastreaza zone compacte
acoperite cu ceea ce am putea numi, la o prima evaluare macroscopica, patina nobila (Fig. 1-2).

Testul repetat la camera umeda nu a evidentiat prezenta clorurilor.

Fig. 1. Diploma militara (extrinsecus tabella I) Fig. 2. Diploma militara (intus tabella I)
(Tnainte de restaurare). (Tnainte de restaurare).

Examinarea radiologica a pus in evidenta existenta mai multor fisuri nedetectabile cu ochiul liber
sau prin examinarea microscopicd, dezvoltate pe directii diferite, mascate sub depunerile humice si stratul
de produsi de coroziune, in special pe zona supusd, pare-se inca din antichitate, unei tensiondri mecanice
(Fig. 3, stdnga sus).

Fig. 3. Radiografia diplomei militare Tnainte de restaurare.

Metodologia de restaurare

Pentru atingerea dublului deziderat enuntat la inceputul articolului, respectiv obtinerea lizibilitatii
intregii suprafete a piesei acoperite de text si in acelasi timp pastrarea patinei nobile, a fost exclus orice
tratament chimic, cu toate ca literatura de specialitate recomandd anumite tratamente care au ca rezultat
pastrarea patinei nobile®. Testarea de catre alti colegi in laboratoarele de restaurare a unor astfel de
tratamente®, dar si experienta proprie a demonstrat cd o parte din respectivele tratamente nu au condus la
rezultatul enuntat. Pentru restaurarea obiectelor din bronz cu patina nobila, in literatura de specialitate se
recomanda curitarea mecanica, urmata de un tratament in baie de BTA 3% timp de patru ore la temperatura
de 50 de grade Celsius in cazul prezentei clorurii de cupru®®,

Prezenta unei zone cu fisuri, evidentiate prin observarea macro- si microscopica, dar in special pe
radiografia piesei, nu a permis tratamentul cu ultrasunete sau microsablarea pentru inldturarea depunerilor
humice si a crustelor de coroziune.

8 Mourey 1998, p. 64.
% Geba, Vlad 1998, pp. 290-293.
10 Geba, Vlad 1998, p. 293.
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Ca atare, fluxul de restaurare a constat in imersia piesei In acetona, operatiune urmata de interventii
mecanice repetate folosind instrumentar de detartraj, freze si miniperii rotative. In acest stadiu al restaurarii,
periodic, piesa a fost testatd in camera umeda, rezultatul fiind negativ.

Dupa punerea integrald in evidenta a textului pe ambele fete ale tablitei din bronz si degresarea cu
acetona, fragmentele rupte au fost lipite cu rasina epoxidica de tip DEVCON.

Deoarece testele repetate la camera umeda, inainte de restaurare, pe parcursul restaurarii si dupa
restaurare, nu au pus 1n evidenta prezenta clorurilor, fluxul de restaurare s-a limitat la interventiile mecanice
amintite si conservarea finala cu INCRALL 44 diluat cu acetat de etil (Fig. 4-5).

Fig. 4. Diploma militara (extrinsecus tabella I) Fig. 5. Diploma militara (intus tabella I)
dupa restaurare. dupa restaurare.

Concluzii

Dupa sase ani de la interventiile de restaurare, piesa este stabila, iar in acest interval de timp a facut
inclusiv obiectul expunerii in cadrul unor expozitii temporare. De asemenea, aceastd descoperire de
exceptie a fost valorificatd din punct de vedere stiintific prin publicare, textul, cvasilizibil dupa restaurare,
aducand informatii valoroase despre perioada in care a fost emis documentul, numele procuratorului
provinciei, a comandantului, a beneficiarului, unitatile militare in care a servit etc.'.

Coroborarea rezultatelor date de modestele investigatii efectuate, a permis stabilirea unui flux optim
de restaurare pentru atingerea unui dublu scop: obtinerea lizibilitatii textului de pe suprafetele tablei de bronz,
parte a diplomei militare si asigurarea stabilitatii in timp a artefactului, dupa scoaterea sa la lumina zilei.

Pastrarea patinei nobile este de dorit, inclusiv acolo unde este prezenta chiar si pe o suprafatd mai mica
de 50%, deoarece aceasta confera pieselor din cupru si aliaje ale acestuia, frumusete, autenticitate si plusvaloare.
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RESTAURAREA UNOR PIESE DE PODOABA ATRIBUITE
STANCAI BUZESCU (1576-1601)

Miruna Mihaela Ciminescu®

Abstract

The end of the 16™ century brings an extra touch of refinement to the jewelers’ technique, through
the discovery of new technologies and the adoption of innovative design elements. The owners of such
pieces of jewelry used them to accessorize their attire as marks of a certain aristocratic status.

In 2021, inhumation graves were discovered in the narthex of the old church of the Calui
monastery in Olt County (16" century), as a result of the systematic excavations carried out by the
archeologists of the Oltenia Museum in Craiova. The tomb believed to be that of Stanca Buzescu (1576-
1601) revealed several exceptional pieces of jewelry (earrings, rings, and veil pins) and clothing
accessories, showing a heavily decorated, lavish outfit worthy of her rank.

Keywords: mediaeval jewelry, restauration-conservation, physico-chemical investigations

Introducere

In urma sapaturilor sistematice efectuate in anul 2021 de citre arheologii Muzeului Olteniei
Craiova, la Manastirea Calui din judetul Olt, s-au descoperit morminte de inhumatie in pronaosul vechii
biserici (secolul al XVI-lea). Aceastd manastire a fost folosita de-a lungul veacurilor si ca necropola a
familiei Buzesti: Preda Buzescu, mare ban in Craiova, Inhumat in decembrie 1608, Stanca - jupanita lui
Radu Buzescu, inmormantata in februarie 1590, si Radu Buzescu - mare clucer, inhumat in ianuarie 1610.

In mormantul atribuit Stancai Buzescu (1576-1601) au fost descoperite mai multe podoabe (cercei,
inele, ace de voal si accesorii vestimentare) de o valoare estetica exceptionald, pe potriva rangului sau?.

Analize de laborator si descrierea pieselor

Dupa investigatiile efectuate de conservator investigator chimist expert Marinela Boicea, 1n
cadrul laboratorul Muzeului Olteniei Craiova, cu Stereomicroscop Olymus SZX 7 si spectrometru de
fluorescenta de raze X portabil Bruker, model S1 Titan, dotat cu anticatod Rh, detector SDD, s-a observat
ca toate piesele de la Calui, inclusiv cele de aur, au o cantitate mai mare de fier, depasind 3-5% in cazul
inelelor si ajungand la peste 10% in cazul cerceilor.

1. Ace de val (Fig. 1-3). Realizate atent, cu migald, aceste patru ace din argint aurit, primesc ca

decor filigranul, granulatia si, in trei cazuri, pietre semipretioase. Dimensiuni: ® max = 1,3 cm; L =6,7/6,6
cm; G=1,82/1,80 g.

Fig. 1. Ace de val, imagini inainte de restaurare.

! Restaurare metale, Muzeul Olteniei Craiova, contact: miruna.caminescu@yahoo.com
2 lonescu 1995; Vlad 2025, p. 117.
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Fig. 3. Ac de val: a - imaginea partilor metalice la stereo microscop; b - graficul analizei elementale.

2. Cercel din argint aurit, cu pietre semipretioase si perle (Fig. 4-6). Corpul cercelului este
format din doud discuri suprapuse, tdiate in partea superioara, decorate atat pe fetele exterioare, cat si pe
lateral cu modele din fire filigranate torsadate si pietre semicirculare prinse 1n alternantd cu grupari de cate
trei perle. Dimensiuni: h=2,5 cm; 1= 1,8 cm; G=4,19 g.

% Fotografiile investigatiilor provin de la conservator investigator chimist expert Marinela Boicea.
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Fig. 5. Cercel: a - imagine perla la stereo microscop; b - analiza elementala obtinutd XRF.

[~

Fig. 6. Cercel: a - imagine elemente metalice la stereo microscop; b - analiza elementald obtinuta XRF.

3. Pereche de cercei din argint aurit (Fig. 7), cu perle si pietre geme (lipsa), decorati cu un model
elaborat realizat din tubulaturi filigranate Intr-o geometrie complicata care surprinde prin alternanta perlelor
cu pietrele (acum lipsd) si modelul cu fir metalic de prindere. Dimensiuni: h =1,9/2 cm; 1= 1,7/1,8 cm; G
=2,75/2,93 gr. Fara analize fizico chimice.

Fig. 7. Cercei, inainte de restaurare.

Starea de conservare

Piesele au fost gasite intr-o stare de conservare relativ buna, toate prezentdnd compusi de
coroziune specifici cuprului si argintului din aliaj, depuneri de materii si substante anorganice, asa cum se
poate observa din analiza directa si din investigatiile de laborator. Cateva dintre piese au suferit si deteriorari
provocate de zona de zacere, astfel unul dintre acele de val are tija fracturatd in doua parti si prezinta lacune
la nivelul corolei si a varfului acului, iar altul, pe langa o fractura in zona mediana, prezintd urme de uzura
mai pronuntate decat celelalte.

In privinta cerceilor, starea de conservare nu a putut fi bine stabilitd la momentul aducerii pieselor
in laborator, deoarece erau incarcati cu sol si singurele certitudini despre degradarea fizica le ofereau cele
cateva perle desprinse de pe firul metalic care le fixau in decor.

Ulterior, dupa indepartarea solului, s-au observat si uzurile bridelor de prindere si lipsa pietrelor
pretioase din monturile lateralele ale cercelului singular si toate cele aferente perechii de cercei.

Restaurarea pieselor

Am Inceput restaurarea acestor piese simultan, pornind cu indepartarea solului care acoperea toate
suprafetele, inclusiv golurile si interstitiile partilor decorative. Aceastd operatie s-a efectuat prin perieri
usoare, cu perii cu par sintetic.

Avand 1n vedere ca materialele constitutive ale bijuteriilor si starea lor de conservare suportau
aceleasi tratamente chimice pentru indepartarea depunerilor aderente de murdarie, le-am imersat impreuna
intr-o solutie de detergent neionic concentratie 2% in apa distilatd*. Pentru a spori eficienta tratamentului,
piesele au fost introduse in cuve cu ultrasunete (Fig. 8).

4 Morey 1998, p. 55.
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Fig. 8. Tratamente chimice pentru indepartarea depunerilor.

Au urmata perierile umede cu perii de plastic si bicarbonat de sodiu care au alternat cu clatiri
abundente cu apa distilata, iar acolo unde a mai fost nevoie, am curatat punctual cu un baton din fibra de
sticla, cu atentie, pentru a nu indeparta placarea cu aur a suprafetei. Uscarea s-a facut cu alcool etilic.

Urmatorul tratament chimic a fost cu E.D.T.A, concentratie 3%, pana la indepartarea produsilor de
coroziune®, urmat de un tratament de neutralizare, spalare in bdi repetate cu apa distilata si bicarbonat de sodiu.

In continuare, am urmarit restabilirea integritatii fizice a pieselor deteriorate (Fig. 9).

La tijele si petala fracturate ale acelor de val am apropiat partile si le-am unit prin intermediul
unei rasini bicomponente Devcon, redandu-le liniaritatea.

Fig. 9. Restabilirea liniaritatii tijelor si refacerea petalei.

Pentru tortitele cerceilor, refacerea integritatii a necesitat si o consolidare cu fibre de sticla care
sa refaca anoul pierdut, tot cu ajutorul rasinei bicomponete Devcon (Fig. 10).

Fig. 10. Refacerea integritatii tortitelor si integrarea cromatica a interventiei.

Dupa slefuirea pentru aducere la nivel a suprafetelor, locul interventiei a fost integrat cromatic cu
un amestec de pulberi metalice aurii si argintii avand ca mediu vehiculant Incral (Fig. 10).
Prinderea perlelor desprinse din structura decorativa s-a efectuat prin intermediul unui fir din argint

cu diametrul de 0,5 mm. Montarea intre tuburile filigranate cu asigurarea capatului firului printr-o bucla
stransd 1n interiorul unuia din ele (Fig. 11).

5> Morey 1998, p. 55.
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Pentru a evita exfolierea perlelor am aplicat un strat fin de ulei siliconic® prin pensulare.
A L g [H R a - . 3

Fig. 11. Montarea perlelor cu fir din argint.

Conservarea finald s-a efectuat cu Paraloid B72, concentratie de 3% in toluen si acetona, 3:1, prin
pensulare, in dublu strat, piesele fiind astfel pregatite pentru depozitare si sau expunere la Muzeul Judetean
Olt din Slatina, carora apartin (Fig. 12).

Fig. 12. Imagini dupa restaurare.

Concluzii

Procesul de restaurare si conservare a bijuteriilor descoperite in morméantul atribuit Stancai Buzescu
de la Manastirea Calui a demonstrat eficienta unei metodologii interdisciplinare, bazate pe investigatii de
laborator si tratamente adaptate naturii materialelor. Analizele cu stereomicroscopul si spectrometrul XRF
au evidentiat o compozitie atipicd, cu concentratii ridicate de fier, ceea ce a impus proceduri blande si
controlate de curdtare si stabilizare.

Tratamentele succesive - solutii neionice, curatare ultrasonica, EDTA si interventii mecanice
punctuale - au permis indepartarea produsilor de coroziune, pastrand placarea cu aur. Interventiile
structurale prin rasini bicomponente si integrarea cromatica au redat integritatea pieselor, iar reintegrarea
perlelor si consolidarea detaliilor decorative au asigurat stabilitatea estetica si functionala.

Prin aceste proceduri, artefactele nu doar ca au fost protejate pe termen lung, dar si-au recapatat
valoarea culturala si istoricd, constituind o resursa importanta pentru cercetarea si valorizarea patrimoniului
din secolele XVI-XVII.
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REPERE ALE RESTAURARII UNOR MONEDE
Otilia Mircea’, George-Dan Hinceanu?,Lavinia-Ana Axentioi’

Abstract

This paper presents examples from laboratory practice that highlight the challenges involved in the
restoration of perforated medieval coins. The two coins under discussion were recently discovered in
Roman, during preventive archaeological investigations carried out at the Precista Hospital site. In the
absence of X-ray radiography, which would have provided a clearer understanding of the degree of
degradation, the complexity of restoring perforated coins arose both from their small dimensions and from
the necessity of preserving the traces related to the alteration of the objects prior to their deposition. The
complete preservation of such traces is essential, as it enables numismatic specialists to interpret the
context, function, and manner in which the perforation of the coins was performed.

Keywords: coins; silver; degradation and deterioration, restoration methodologies; conservation

Introducere

Literatura de specialitate prezintd studii* asupra monedelor din punct de vedere numismatic, istoric,
si rolul ocupat 1n aria de cercetare arheologica, fiind implicate fie in schimburi comerciale, fie in practicile
funerare. In ultimii ani®, temele de cercetare din laboratoarele muzele sau institutele de cercetare sunt
concentrate pe evidentierea cat mai mult a caracteristicilor arheometrice - morfologia crustei de coroziune,
tipul deteriorarii dat de extinderea fisurilor din straturile externe si a celor dispuse la interfata miezului
metalic, natura microstructurilor preluate din sol i conservate in crusta de coroziune. Astfel, prin implicarea
unor tehnici de analiza neinvazive, cum ar fi microscopia opticd, SEM-EDX, XRF, in studiul starilor de
conservare ale artefactelor din metal, rezultatele obtinute sunt buni indicatori pentru restauratori pentru
stabilirea metodologiei de restaurare si a limitelor interventiilor.

In Laboratorul de Restaurare-Conservare al Complexului Muzeal National Neamt un numdr
important de monede care au fost studiate® in vederea valorificarii stiintifice, cercetarea desfasurata
acoperind mai multe paliere, cum ar fi aspecte legate de contextul arheologic, istoric, numismatic, dar si al
influentei mediului de zacere in degradarea si deteriorarea lor in perioada stationirii in sol. In acest sens,
deosebit de importante sunt caracteristicile care evidentiaza deteriorarea. Acestea sunt identificate in
crustele de coroziune, cel mai des intalnite fiind fisurile/retelele de fisuri sau exfolierile etc.. Prin studiul’
recent efectuat asupra unor monede medievale s-au obtinut noi rezultate, in care fisurile identificate
microscopic in crustele de coroziune variaza de la cele superficiale (crapaturi fine) aparute zonal in stratul
extern al crustei, pana la retele de fisuri, unele fiind localizate in masa crustei. Totodata, trebuie facuta o
separare clard intre fisurile aparute In crusta de coroziune, fatd de cele din artefact, ca urmare a uzurii
indelungate sau a solicitarilor mecanice. Actul de deteriorare a monedelor (prin fisurarea suprafetei
originale) inainte de depunerea lor prin practici funerare constituie subiecte care deschid noi perspective de
investigare stiintificad. Pentru restaurator fragmentarea piesei si erodarea zonelor fracturate constituie o
serioasa problemad, dificultatea reconstituirii piesei originale prin lipirea partilor componente si/sau
consolidarea lor, fiind operatii care au loc sub stereomicroscop. Trebuie subliniatd aici, dificultatea
restaurdrii care deriva si din dimensiunile reduse ale fragmentelor. Nu putine sunt exemplele de monede

! Dr. ing., expert in investigatii fizico-chimice, conservare si restaurare metale, Complexul Muzeal National Neamt,
Laboratorul de Restaurare-Conservare; contact: otiliamircea@yahoo.com

2 CS I dr., Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Istorie Roman, contact: georgehanceanu@yahoo.com

% Restaurator metale, Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Istorie si Etnografie Targu Neamt, contact:
axentioilavinia@gmail.com

# Hanceanu, Munteanu 2013; Hanceanu 2023.

® Mircea 2010; Mircea et al. 2021; Mircea et al. 2025.

® Proiectul de cercetare Cercetarea Interdisciplinard a Bunurilor Culturale. Conservarea si restaurarea artefactelor din
metal se deruleaza printr-un acord de colaborare intre Complexul Muzeal National Neamt (coordonator dr. ing. Otilia
Mircea) si Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi (coordonator CS II dr. Viorica Vasilache).

" Mircea et al. 2025.
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din perioada medievala, care in stadiul descoperirii cantireau sub 1 g°. In acest sens, numeroase exemple
au fost intalnite in practica de laborator®.

Lucrarea de fatd prezintd studiul stdrii de conservare si identificarea urmelor relevante ale
interventiilor antropice, precum perforarea, si diferentierea acestora de transformadrile generate de mediu,
precum si interventiile efectuate In vederea conservarii-restaurdrii a doud monede care au fost recent
descoperite la Roman, in Punctul Spitalul Precista.

Studii de caz
1. Moneda (Fig. 1a-c) a fost descoperita intreaga, In mormantul M318, la adancimea de 1,80-2 m, iar
in stadiul descoperirii avea 0,6 g.

a b

Fig. 1. Moneda.
asi b - avers si revers; ¢ si d - imagini din documentatia piesei (masurarea si cantarirea in stadiul descoperirii).

Starea de conservare (Fig. 2a-f)

Suprafata originald este acoperita integral de o crustd de coroziune groasd, compusa din straturi
suprapuse, unul extern in care predomind compusi chimici care au imprimat o paleta de culori care variaza
de la verde deschis la albastru deschis (Fig. 2a-c), si unul intern, inchis la culoare, aflat la interfata miezului
metalic (Fig. 2d). Moneda depusa pe defunct este perforatd, insa In perioada zacerii gaura a fost umpluta
cu depuneri din sol (Fig. 2d si e). Prin umplerea naturald a perforatiei, suprafata a devenit aparent intreaga,
insa reprezinta doar rezultatul unei reconstituiri naturale prin compactarea materialului sedimentar.

Zona perforata
umplutd cu depuneri din sol

Fig. 2. Morfologia crustei pe moneda.
a-c - compusi chimici si microstructuri din sol (imagini pe stratul extern preluate Stemi 305/Axiocam 105);
d - imagine in zona perforatd umplutd cu depuneri din sol; e - imagine din zona perforata (detaliu)

Metodologia de restaurare. In vederea conservarii-restaurrii au fost urmatoarele operatii: a).
scufundarea n baia de detergent (1%) si perierea suprafetelor pentru eliminarea depunerilor din sol; b).
introducerea monedei in baia de lucru (pe bazd de EDTA), utilizdnd un recipient din sticld de mici
dimensiuni si acoperind cu mult volumul piesei, in scopul eliminarii compusilor chimici din crusta de

8 Mircea et al. 2025.
9 Mircea et al. 2025.
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coroziune; c). spalarea cu apd si perierea suprafetelor, folosind pensule cu par moale - operatiile au fost
repetate pana la eliminarea completd a produsilor de coroziune de pe suprafata originald; d). neutralizarea
si uscarea la temperatura camerei, si ). aplicarea peliculei de lac in vederea asigurdrii unei protectii
suplimentare in microclimatul de muzeu (Fig. 3a-c).

Fig. 3. Moneda. a - in timpul restaurarii; b si ¢ - dupa restaurare.

2. Moneda (Fig. 4a si b) a fost descoperita intreaga si face parte din inventarul mormantului M314.
In stadiul descoperirii crusta de coroziune, desi acoperea integral moneda, prezenta discontinuititi ca
urmare a fisurii de la suprafata originala (Fig. 4c-f). in vederea restaurarii - conservarii s-au eliminat
mecanic o mare parte din depunerile de sol. Operatiile au avut loc sub stereomicroscop. Prin tratamente
chimice s-au eliminat compusii din crusta de coroziune, interventiile fiind efectuate cu multa grija pentru a
nu induce tensionarea piesei si fragmentarea acesteia.

a b c

h i j
Fig. 4. Moneda (M314, Roman - Spitalul Precista): a si b - imagini inainte de restaurare; ¢ si d - imagini
din documentatia piesei (masurarea si cantarirea inainte de restaurare); f si g - compusi chimici cu distributii aleatorii
in stratul extern; h - evidentierea zonei perforate; i - in timpul restaurarii; j - imagine din documentatia piesei).
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Concluzii

Studiul monedelor medievale perforate implicd o analizd interdisciplinard care evidentiaza
aspectele morfologice si functionale, cat si procesele chimice si fizice suferite in perioada zacerii. In cazul
monedelor prezentate in lucrare, crustele de coroziune au acoperit complet suprafetele originale, iar din
punct de vedere morfologic, s-au identificat doua straturi suprapuse, unul extern in care predomina
compusii chimici, care au imprimat culori variind de la verde deschis la verde inchis si albastru, si unul
intern dispus la suprafata originala, inchis la culoare.

Metodologia de restaurare s-a stabilit in functie de starea de conservare a fiecdrei piese.
Conservarea urmelor de modificare pre-abandon a fost esentiald pentru interpretarea intentionalitatii
interventiilor prin modificarea de dinainte de abandon (perforarea), iar obiectivele interventiilor au fost de
a evidentia starea originald si de a permite identificarea informatiilor epigrafice.

Diferenta de greutate dintre stadiul descoperirii si cel de dupa restaurare-conservare este legata de
eliminarea crustei de coroziune si a depunerilor de sol.
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METODOLOGIA RESTAURARII A DOUA PAFTALE DE ARGINT
DESCOPERITE iN LOCALITATEA NICULITEL, JUDETUL TULCEA

Gabriela Radut

Abstract

The church of St. Athanasius, dated as the oldest ecclesiastical edifice in northern Dobrogea that
was used until its contemporaneity, in the archaeological unloading campaign necessary to allow the
restoration of the entire complex, revealed objects of adornment, coins, and other objects of personal use
from the XVI- XVIII centuries. These are testimonies regarding the ethnic origin of the population who lived
in this geographical area or who were passing on these lands. Following the excavations, more than 14
belt buckles of various forms, techniques, materials, and cultural provenance were restored. Their diversity
is an undeniable testimony of the intellectual mosaic specific to Dobrogea from ancient times.

Keywords: belt buckle; chlorophyll; archaeology; discoidal; Niculitel

Introducere

Piesele au fost descoperite in urma cercetarilor preventive realizate de colegii arheologi din cadrul
institutiei noastre, ca urmare a descarcarilor arheologice efectuate in apropierea Bisericii Sfantul Atanasie,
monument arhitectural Cod LMI LL-II - m-A-06011, datat dupa materialul numismatic descoperit aici, in
jurul anului 1281. Lacasul insa are patru etape de existenta si interventii arhitecturale (Fig. 1 stanga)?. In
apropierea acestuia, in urma sapaturilor efectuate in campaniile arheologice desfasurate in 2022 si 2023, s-
au descoperit o multitudine de morminte de inhumare si reinhumare, cu inventare funerare interesante,
eterogene, din care provin si piesele ce urmeaza a fi prezentate (Fig. 1 dreapta).

i S e

Fig. 1. Biserica Sf. Atanasie (stanga) si paftalele descoperite (dreapta).

Descrierea pieselor/Stare de conservare

Prima pafta este compusa din doud piese rotunde care concentric prezintd un model rotund, cu zone
concave ce au scop de fixare ale unor pietre de mici dimensiuni ce se desfasoara radial in jurul unei cavitati
centrale de dimensiuni, semnificativ mai mari. Piesele sunt identice si se deosebesc prin elementele
cheutorilor. Marginea in forma de chenar dantelat este decorata cu orificii care au scop functional de
prindere prin coasere a metalului de materialul textil. Pe revers, nu existd bride metalice de prindere a
cordonului textil. Sistemul de prindere, precum carligul, este ascuns. Obiectul este datat ca apartindnd
secolului al XVIII-lea. Piesele au fost realizate prin turnare.

Pe suprafata metalica existd un start consistent de depuneri si oxizi. Exista resturi de material textil
ce s-a fixat de-a lungul timpului in oxizii formati (Fig. 2).

1 Expert restaurare metale, Sef serviciu al Laboratorului de Restaurare - Conservare Patrimoniu Mobil si Imobil din
cadrul Institutului de Cercetéri Eco-muzeale ,,Gavrild Simion” Tulcea; contact: radugabriela06 @yahoo.com
2 Bitrana, Bitrana 1977, pp. 531-552.
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Metodologia restaurarii a doud paftale de argint descoperite in localitatea Niculitel, judetul Tulcea

Cele doud piese au fost curatate initial umed pentru indepartarea stratului putin aderent de depuneri.
A urmat imersarea acestora Intr-o solutie de E.D.T.A. in concentratie de 3,72%, in care s-au adaugat cateva
picituri de amoniac pentru solvabilizarea materiilor grase®.

Aurmat o curitare mecanica cu perie din fir de bronz. La final, piesa a fost imersata in apa distilata
de multiple ori pentru indepartarea reziduurilor de solutie utilizatd in tratamentul chimic de curatare. Am
finalizat curdtarea suprafetei metalice cu o curdtare umeda finald in alcool etilic, piesa punandu-se ulterior la
uscat pe hartie de filtru. A fost tinutd sub observare pentru a indepérta suspiciunea reactivarii procesului de
coroziune. S-a aplicat un tratament de inhibare a produsilor de coroziune. Obiectul a fost imersat 1n solutie de
clorofild in alcool etilic pentru o perioadd de 2 ore. Pentru uscare, a fost asezatd pe hartie de filtru. Dupa
uscare, s-a aplicat o pelicula protectoare de Paraloid B72 in concentratie de 5% in toluen? (Fig. 3).

Fig. 3. Piesa in timpul procesului de curatare si dupa finalizarea acestuia.

A doua pereche de piese, care formeaza o pafta (Fig. 4), este tot din argint, piesele componente sunt
realizate prin ambutisare, sudare si lipire, au forma discoidala, cu elemente decorative pozitionate central.
Cele doua piese sunt identice, deosebindu-se doar prin elementele cheutorilor - carlig si veriga, ambele
realizate in timpul ambutisarii. Contrapus cheutorilor, este cate un element decorativ alungit. Pe revers,
fiecare piesa are lipita cate o brida latd, tot din argint, de care se fixa cordonul textil. Se pastreaza elemente
textile din cordon.

-

e S Resemeemmss. o

Fig. 4. Paftaua inainte de restaurare.

O parte din piesa din stanga, prezintd forme de degradare cu desprindere de material metalic.
Elementele de prindere de pe verso (bridele), cel din dreapta era desprins, iar cel din stdnga in urma
indepartarii stratului de depuneri ce il ,,consolida” s-a desprins la randul lui.

Piesa a fost initial curdtata umed cu apad distilata, pentru indepartarea stratului de depuneri mai putin
aderente. A urmat imersarea piesei in solutie apoasad cu 5% acid formic pentru trei ore. Am efectuat o
curatare mecanica atat cu 1and de otel cat si cu peria cu fir de bronz.

% Mourey 1998, p. 64; Moldoveanu 2009.
4 Sandu et al. 2006.
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S-a realizat aplicarea unui alt tratament chimic prin imersarea pieselor in solutie de EDTA de
concentratie 3,72% urmata de o curdtare mecanica tot cu perii de bronz si lana de otel. Obiectul a fost clatit
din abundenta cu api distilata, clatirea finala s-a realizat cu alcool etilic. Piesa a fost imersata in solutie
alcoolizata de clorofila, pentru inhibarea procesului de corodare. Dupd uscare s-a aplicat o pelicula
protectoare de Paraloid B72 in concentratie de 5% in toluen si acetona fiecare in proportie de 47,5%°.

Fig. 5. Paftaua dupa restaurare (fatd-verso).

Concluzii

Restaurarea celor doud piese de pafta din argint, datate 1n secolul al XVIII-lea, a evidentiat eficienta
unei metodologii bazate pe imbinarea tratamentelor chimice si mecanice cu masuri de protectie finala.
Procedurile utilizate - curdtari succesive cu solutii de EDTA si acid formic, perieri mecanice cu perii de
bronz si lana de otel, precum si inhibarea proceselor de coroziune prin imersii in solutii alcoolizate de
clorofila - au condus la stabilizarea materialului si la recuperarea valorii estetice. Aplicarea peliculei de
Paraloid B72 a asigurat protectia pe termen lung, facilitdind conservarea si valorificarea culturala a acestor
artefacte. Piesele prezentate au o raspandire destul de mare in teritoriul dobrogean, acelasi tip de paftale au
fost descoperite la Enisala, la Isaccea, dar exista si in colectiile Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie
din Constanta.

Bibliografie
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5> Mourey 1998, p. 105.
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RESTAURAREA-CONSERVAREA UNUI VESMANT ECLEZIASTIC. STUDIU
DE CAZ PE UN FELON APARTINAND MANASTIRII BRANCOVENI

Alina Maria Gariau®

Abstract

The felon is part of the textile heritage of the Brdncoveni, Sdmbdta de Sus Monastery and was
discovered in the Budila commune, Brasov county. The ceremonial liturgical vestment is made of brocade
with floral decoration, with a braid woven with metallic thread along the entire perimeter and a gallon
woven with metallic thread and a cotton cloth lining.

The action of degradation factors and keeping in an inappropriate environment led to the
modification of the structure and properties of the component materials, the general state of conservation
being precarious, and the felon requiring disinfection, cleaning, and consolidation treatments on the support.

One of the most important parts of the restoration process was the determination of the structure
of the brocade threads, the presence and stability of the dyes in the fabrics, and the identification of the
metallic elements of the galloon and lining.

The examination was carried out in various already damaged areas, mainly on the reverse side of the textile.
All the investigated samples are fibers of natural origin, from silk and cotton, and metallic threads, from
brass tape twisted on cotton thread.

The restoration methodology also took into account the plastic deformation of the metal threads, which
massively modified the flatness of the piece.

Keywords: felon; garment; silk; restoration, conservation

Introducere

Peste toate piesele componente ale tinutei unui preot, se imbraca felonul, o haina lunga, circulara
si fard maneci, mai scurta in fata pentru a permite mainilor libertatea de miscare. Este un simbol al hainei
purtate de Hristos in timpul Patimilor Sale; galoanele care o decoreaza sunt amintiri ale curgerii sangelui
pe hainele lui Hristos. Felonul este, de asemenea, un semn ca preotul este ,,imbracat cu dreptate” (Psalmul
131:9) si, prin urmare, ferit de toate faradelegile?.

Forma felonului prezentat este de trunchi de con, croit din sapte fragmente de tesatura tip Jacquard,
complexa, realizatd din fire de matase de culoare roz, fire de bumbac de culoare crem, doua tipuri de fire
metalice din bandd de alama, una auritad si una argintata, rasucite pe fir de bumbac alb, fire de matase
naturald de culoare grena, lila, albastru, alb si verde. Toate aceste fire formeaza un model floral (flori si
frunze de bujori), simetric fata de axul central vertical.

Un galon tesut din fire de bumbac alb, matase crem si fir metalic din cupru argintat rdsucit pe miez
de maitase, este cusut pe tot perimetrul felonului si n jurul despicaturii de la gat si piept. Din acelasi galon mai
este cusutd o cruce, pe spate. Captuseala este confectionata dintr-o tesaturd de bumbac de culoare grena-maro.

Tehnici de analiza si rezultate

Tn urma analizei vizuale, a probelor de ardere si analizei de microscopie optica efectuate pentru
tesatura brocart, a rezultat faptul ca liziera este realizata din cinci fire de bumbac, urzeala din fire de bumbac
iar bateala din fire de matase naturald®. Pentru firele metalice ale bitelii, analiza XRF a determinat ci sunt
fire de cupru argintat si cupru aurit.

Captuseala este o tesaturd mecanica din fie de bumbac, legatura panza iar galonul are urzeala din
fire de bumbac si bateala din fire de bumbac plus fire metalice cu miez din bumbac pe care este rasucita
banda de cupru.

Fragmentele de brocart ale fetei, captuseala si galonul au fost asamblate intre ele prin coasere
manuala, folosind un pas ,,in urma acului”.

! Expert restaurare textile, Muzeul Olteniei Craiova, contact: alinagarau@yahoo.com
2 Rosu, Vladut-Tulian 2023, p. 129.
3 Timar-Balazsy, Eastop 2000, p. 379.
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Starea de conservare a piesei
Factorii climatici joacd un rol esential in deteriorarea textilelor, inclusiv a celor liturgice, actioneaza
lent, dar constant si pot duce la degradarea ireversibila a materialelor, in special a celor organice. Lumina este
unul din cei mai daunatori factori de degradare, sub actiunea radiatiei ultraviolete avand loc reactii chimice
de oxidare a fibrelor, acestea devenind casante, rigide si chiar sfaramicioase la atingere. Incilzirea materialelor
intr-un mediu cu temperaturd nepotrivita, accentueaza uscarea si fragilizarea. Factorii biologici si factorul
uman, coroborati cu umiditate ridicata, ventilatie slaba, lipsa igienei, fac vulnerabile 1ana, matasea, bumbacul
la atacul microorganismelor si daundtorilor. Actiunea mucegaiurilor si ciupercilor, larvele care consuma
fibrele, le distrug prin enzime si acizi organici, sunt factori de degradare care fac tesdtura friabila®.
Dupa examinarea amanuntitd, am concluzionat ca starea de conservare a piesei textile propuse spre
restaurare, se incadreaza in categoria, precara-deteriorata avand:
-forma modificata ca urmare a uzurii functionale si a modului necorespunzator de pastrare;
-aspect tern, prafuit, murdar;
-ornamentica dezorganizata ca urmare a deteriorarilor fizico-mecanice;
-cromatica modificata, ca efect a degradarilor fizice si chimice;

c
Fig. 1. Felonul inainte de restaurare: a-c - imagini de ansamblu.

Principalele deteriorari si degradari mecanice, fizico-chimice si biologice sunt urmatoarele:
e Depuneri de materie organica si anorganica in zonele expuse contactului cu factorii externi, care
au murdarit piesa mai ales in zona gatului, pieptului si in zona poalelor (Fig. 2a-b). Mizeria este mult mai
vizibila pe firele albe din decor si pe galon.

4 Gheorghe 2013, p. 17.
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a b
Fig. 2. Reziduuri organice si anorganice: a - zona pieptului, b - zona poalelor.

e Accidental, piesa a fost patata cu var in mai multe locuri (Fig. 3a-b).

Fig. 3. Pete de var: a - pe fata, b - pe ciptuseala.
e Deporzite de ceard ancrasatd in tesitura de brocart care au aparut ca urmare a utilizarii piesei in
timpul slujbelor religioase (Fig. 4a-b).

o
v AN

Fig. 4. Depuneri de materie organica: a si b - depozite de ceara.

e (Ca urmare a uzurii mecanice, pe portiuni foarte mari ale brocartului, in zona spatelui gatului si
pieptului, unele fire de matase s-au scamosat, tocit sau pierdut. Fara sustinere, firele de bumbac si cele
metalice s-au rupt si au aparut zone in care se vede captuseala (Fig. 5a). Din acelasi motiv au aparut mici
lacune si in tesatura captuselii (Fig. 5b).

a
Fig. 5. Deteriorari fizice: a si b - zone lacunare.

e Firele roz de matase au fost primele care au suferit deteriorari, datoritd faptului ca au rezistenta
mecanicd mai slaba decét cele metalice (Fig. 6a-b).
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Fig. 6. Uzura mecanica: a si b - absenta firelor de bateala.

e Caurmare a utilizarii frecvente a piesei, in zonele in care contactul cu corpul a avut loc frecvent, firele
de prindere ale captuselii cu galonul si fata felonului s-au rupt si au aparut portiuni descusute (Fig. 7a-b).

a
Fig. 7. Dezasamblarea partialda a componentelor: a si b - zone descusute.

e Dungile de pliere sunt deformari permanente ale firelor metalice cauzate de presiunea indelungata
asupra piesei depozitate nepotrivit (Fig. 8a-b).

Fig. 8. Pierderea planeitatii brocartului: a si b - cute persistente.

e Banda metalicad de cupru argintat infasurata pe fire de bumbac s-a rupt si depliat ca urmare a unor
actiuni mecanice, miezul textil de bumbac devenind vizibil (Fig. 9a-b).

Fig. 9. Deteriorarea firelor metalice: a si b - vizualizarea miezului de bumbac.

e Fire metalice rupte, desprinse din structura tesuta, flotante (Fig. 10a-b).
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a
Fig. 10. Elemente desprinse din tesdtura: a si b - fire metalice libere.

e Prezenta clorurii de cupru ca urmare a combinarii cuprului din firele metalice cu clorurile,
oxigenul si umiditatea din atmosfera (Fig. 11a-b)°.

a
Fig. 11. Degradare chimica: a si b - rezultatul oxidarii firelor metalice.

e Decolorarea tesaturilor componente (Fig. 12a-b) sub actiunea nociva a luminii.

Fig. 12. Decolorare: a si b - modificarea culorilor originale ale fetei si captuselii.

e Pete vechi de ulei provenite probabil de la candelele din biserica (Fig. 13a-b). Acestea erau prezente
mai ales in partea din fatd in zona pieptului si poalelor, aveau contururi difuze, iar flexibilitatea brocartul
era modificatd ca urmare a uscarii uleiului.

Fig. 13. Pete de natura grasa: a si b - pete in zona poalelor.

5 Timar-Balazsy, Eastop 1998, p. 128.
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e Pigmentari datorate atacului fungic (Fig. 14a), cu aspect gri-verzui si exuvii ale unor insecte (Fig.
14b) prezente pe captuseala.

b
Fig. 14. Degradare biologica: a - alterari cromatice, b - exuvii ale moliilor.

Metodologia de restaurare-conservare

o Dezasamblarea fragmentelor de brocart din care este confectionata piesa, a captuselii, galonului si
a crucii pentru un tratament de curatire riguros;

e Dupa curatirea prin aspirare a depunerilor superficiale cu un aspirator manual, depozitele de ceara
si moloz au fost indepartate mecanic, iar acele zone s-au tamponat cu tampoane imbibate Tn solvent organic
pentru indepartarea in totalitate a cerii;

e Testele de stabilitate a colorantilor s-au efectuat pentru patru pozitii coloristice (roz, albastru, verde
si grena) si au aratat ca avem coloranti fixati bine pe fire. Tratamente de curatare umeda pentru partile
componente si accesorii prin imersie in baie de spalare, In plan orizontal si uscare pe sitd pentru a permite
circulatia libera a aerului. Pentru spélarea tuturor componentelor s-a folosit ca detergent decoct de radix
saponaria in concentratie 5%;

e Pentru stabilizarea structurii si redobandirea unui aspect mai putin distorsionat s-au indreptat firele
metalice pliate, prin presarea cu greutati (Fig. 15).

Fig. 15. Indreptarea firelor metalice pliate.

e Consolidarea s-a efectuat montand fragmentele de brocart in gherghef, peste o panza suport
pregatita n prealabil (spélata si célcatd pentru indepértarea produsilor introdusi in procesul de fabricatie);

e Firele metalice si firele de bumbac flotante au fost prinse de suportul de bumbac prin trasarea
perpendicular peste ele a unei retele de consolidare realizate cu fire de métase vopsite corespunzator dupa
ce, Tn prealabil, au fost repozitionate (Fig. 16a-b). Coaserea s-a realizat folosind ,,pasul restauratorului”® cu
fire de matase naturald de culoare apropiatd originalului. O lacuna prezenta pe tesatura de brocart a fost
acoperita trasidnd pe panza suport, fire de matase paralel cu cele metalice ale decorului si peste ele,
perpendicular, o retea pentru evitarea flotarilor (Fig. 16¢-d).

6 Gugeanu et al. 2022.
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Fig. 16. Stabilizare mecanica: a si b - trasarea unei retele; c si d - completare cu fire compatibile.

e Captuseala ale carei dimensiuni s-au modificat in timp sub actiunea umezelii, a fost inlocuita cu
una noud din panzd de bumbac vopsitd intr-o culoare asemanatoare celei originale. Dupa finalizarea
stabilizarii si consolidarii fragmentelor de brocart partile componente ale piesei au fost asamblate, iar pe
contur s-a aplicat galonul original tot prin coasere manuala, folosind atd de bumbac, executand un pas ,,in
urma acului” pe cat posibil pe vechile gauri (Fig. 17a-c).

Interventiile nu au compromis autenticitatea estetica a piesei, sunt total reversibile, iar
documentarea si recomandarile pentru pastrarea si, eventual, expunerea piesei au fost transmise
detinatorului.

a b c
Fig. 17. Felonul dupa restaurare: a-c - imagini de ansamblu.

Concluzii

Felonul restaurat reprezintd o piesd valoroasd din punct de vedere artistic si liturgic, ilustrand
utilizarea tesaturilor Jacquard 1n vesmintele ortodoxe ale clericilor de rang inalt. Restaurarea sa este justificatd
atat prin valoarea istorica si simbolica, cat si pentru a permite reintegrarea in circuitul expozitional.
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RESTAURAREA UNUI ARTEFACT DIN MATERIAL TEXTIL DE
PROVENIENTA EVREIASCA

Ileana Popescu®

Abstract

The following lines present the restoration process for a Jewish coffin cover recovered from a
synagogue in Caracal. The inventory includes a large rectangular textile artefact, the coffin cover, featuring
black fabric with a sewn border in black and brown and mechanised embroidery in gold displaying two
Hebrew quotations. Used in Jewish burial rituals, the cover shields viewers from direct or visual contact
with the deceased, previously wrapped in a simple tachrichim. A silver Star of David is embroidered at its
centre. Beyond physical and chemical degradation, the artefact carries significant emotional and religious
meaning, reflecting its sacred function.

Keywords: synagogue; covering; hearse; trimmings; braid

Sinagoga din Caracal se afla pe str. Grigore lon, nr. 5 si a fost construitd in 1902, pe o suprafata de
numai 80 m?, cu arhitectura de tip neoclasic, in nota arhitecturii locale. La exterior are un aspect modest,
dar cu un interior frumos decorat care-i confera valoarea respectarii cerintelor de cult in mod estetic.
Ansamblul arhitectural are influente neo-maure, specifice sinagogilor din Europa Centrala si de Vest, cu o
organizare interioara tipica sinagogilor ortodoxe (bima separata de aaron kodesh), care a servit o comunitate
mixtd, sefardd si ashkenadad la inceput, preponderent ashkenada ulterior, ce se afld n centrul vechi al
orasului Caracal. In prezent, aceasta necesita reparatii capitale, dar in oras nu mai exista populatie evreiasci,
iar sinagoga este Ingrijitd de o familie care locuieste in cladirea fostei scoli evreiesti. Administrativ,
sinagoga apartine acum Comunitdtii Evreiesti din Craiova (CD nr. 2/17.08.2020)2.

Fig. 1. Imagine cu Sinagoga din Caracal, exterior® .

In 2020, Comunitatea Evreiasci din Craiova a donat o mare parte din inventarul Sinagogei din Caracal,
Institutului National pentru Studierea Holocaustului din Romania ,,Elie Wiesel” (INSHR - EW/MNIEHR).

Din acest inventar face parte si artefactul Acoperamantul de Dric. Acesta este de dimensiune mare,
forma dreptunghiulara, pasmanterie, pe fond negru, cu chenar cusut mecanic in negru si maro. Pe
acoperamant sunt brodate mecanic cu caractere ebraice pe fond auriu doua citate din Tanakh: 2°xXn P73
mnn /Tzedaka tatzil mimavet/Caritatea salveaza de la moarte (Proverbe, Cap. X, v.2) si 727 199 p73/Tzedek
lefanaiv ilech/Dreptatea va merge in fata sa (Psalm LXXXIV, V. 14). Acoperaméantul pentru dric se foloseste

! Restaurator, Muzeul National al Taranului Roman, contact: ileanapopescu30@yahoo.com

2 Sinagoga din Caracal — Federatia Comunitatilor Evreiesti din Romania. Cultul Mozaic
(https://www.jewishfed.ro/index.php/sinagogi-din-romania/401-sinagoga-din-caracal), accesat la 6.08.2025.
% Sinagoga din Caracal — Federatia Comunitatilor Evreiesti din Romania Cultul Mozaic
(https://www.jewishfed.ro/index.php/sinagogi-din-romania/401-sinagoga-din-caracal), accesat la 6.08.2025.
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pentru ca privitorul sa fie ferit de orice tip de contact cu cadavrul, chiar si vizual, acest lucru fiind considerat
nedemn si impur. Psalmii utilizati sunt adesea rostiti de cersetorii care participau la inmormantare. Acest
acoperamant a Inceput sd se foloseasca dupa ce autoritétile sanitare romane au cerut ca defunctii evrei sa
fie iInhumati in sicriu. Pana atunci, cadavrul era nvelit in tachrihim, un giulgiu simplu. Acest acoperamant
se punea peste o lada simpla. Pe acoperamant, in centrul acestuia, mai este cusutd mecanic si o stea a lui
David de culoare argintie®.

As vrea sa amintesc cd acest artefact a fost folosit la serviciu religios iudaic de inhumare, iar pe
langa degradarile fizico-chimice si mecanice pe care le-am intalnit pe parcursul procesului de restaurare,
acesta a prezentat si o Incarcatura emotionald, asa cum se intalneste deseori la obiectele de cult religios.

YRR
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Fig. 2. Imagini acoperamant de dric avers (a) si revers (b) Inainte de restaurare.

Starea de conservare a fost stabilitd la sosirea artefactului pentru restaurare, iar acesta prezenta
murddrie ancrasata si excremente de pasari pe tesatura suport din 1and tesutd in doua ite, lacune multiple pe
toatd suprafata piesei, sfasieturi la colturi, uzura functionala si depozite de ceara. Galonul de pe cele patru
laturi era dezorganizat cu fire lipsa si franjuri degradati si rupti (realizat din fire de culoare bej si negru,
galonul decor din centru (Steaua lui David) a fost realizat din fir metalic, la magina si aplicat prin coasere
tot la masind, prezenta o micd desprindere la suprapunerea capetelor. Obiectul a fost dublat cu panza de
bumbac de culoare neagra, iar Inscrisul de pe latura stdnga si dreapta este realizat prin brodare mecanica cu
suport pe revers din panza de sac. Acesta prezintd murdarie ancrasata si grofare a materialului suport datorat
uzurii functionale si al umiditatii (Fig. 3 a-g).

4 Descriere preluati de la Badilas Tulia, cercetitor stiintific INSHR-EW/MNIEHR, din fisa de obiect.
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f
Fig. 3. Imagini stare de conservare inainte de restaurare (a-g).

Pe langa analize olfactive, au fost realizate si analize XRF pentru firul metalic din galon si teste de
migrare a culorilor, care au iesit negative (Fig. 4).

Fig. 4. Fotografii in timpul analizelor si a testelor de culoare.

In timpul interventiilor de restaurare au fost realizate urmatoarele operatiuni: aspirare cu aspiratorul
Vega 2000; teste de culoare si scoaterea petelor de ceara cu hartie de filtru si fierul de célcat; tratament
umed in apa la temperatura de 35°C cu detergent Ulrich Naturlich 5:1000 cu timp de inmuiere de 45 de
minute. Au fost efectuate clatiri repetate cu apa rece, ultima clatire a fost efectuata cu apa distilata, uscarea
s-a efectuat in mod controlat cu hartie de filtru pana la absorbirea aproape totald a apei.

Completarea lacunelor cu forme neregulate a fost realizatd cu material suport local (stofa de 14nd)
si ,,pasul restauratorului”. Restaurarea a sase sfasieturi cu dimensiuni diferite si forme neregulate s-a realizat
tot cu ,,pasul restauratorului”. Lacunele de bateala au fost restaurate prin fixarea firelor de urzeala cu ,,pasul
restauratorului” (punctare pe fir intins). Reconstituirea franjurilor rasuciti crem si negri care lipseau din
galonul care decoreazd marginile piesei (cca 20%) s-a realizat prin respectarea tehnicii cu fire compatibile®
(Fig. 5 dreapta).

5 Stoica, Postolachi 1998; Marian 2001.
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Restaurarea unui artefact din material textil de provenienta evreiasca

Redublarea s-a efectuat cu panza de bumbac, conform cu nuanta originala. Coaserea dublurii s-a
facut cu ,,pasul restauratorului”, folosind fir de bumbac. Fixarea firelor care erau desprinse din galonul care
reprezintd Steaua lui David au fost cusute cu fir de bumbac la nuanta originald (Fig. 5 stinga).

Fig. 5. Imagini refacere galon (stanga) si franjuri (dreapta).

Prin procesul de restaurare a acestui artefact, cu o mare Incarcatura emotionald si degradari functionale
multiple, s-a salvat o mica parte a serviciului religios iudaic (Fig. 6-7). Se doreste pe viitor valorificarea
expozitionala a acestui artefact care prin restaurare, a primit o noud ,,sansa” de a fi vazut si Inteles.

-

==
=
-
¥ W=
-

-_—
=

kR LY ?
¥ -- ‘1\'—‘,’:;““"‘ n‘r YRS

{

A \
\
N \§ \ N\

sl

4 i L -

4ifi ”4‘ e — &P =

fi i Sl / =
b

Fig. 6. Imagini dupa procesul de restaurare avers (a) si revers (b).
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Fig. 7. Imagini detaliu avers dupa restaurare (a, b).

Concluzii

Restaurarea acoperamantului de dric din inventarul Sinagogii din Caracal a evidentiat
complexitatea si delicatetea interventiilor necesare pentru conservarea unui artefact cu Incarcatura
religioasa si emotionald deosebitd. Analizele preliminare, inclusiv investigatiile XRF si testele de migrare
a culorilor, au permis evaluarea starii de conservare, identificand murdarie ancrasata, lacune, sfasieturi,
degradari ale galonului si uzura functionald. Procedurile de restaurare - aspirare, tratamente umede cu
detergent, clatiri controlate, completarea lacunelor cu stofd de 1and, reconstituirea franjurilor si fixarea
firului metalic al Stelei lui David - au permis stabilizarea fizico-mecanica si estetica piesei. Interventia a
restabilit integritatea artefactului si i-a conferit o noud sansa de valorificare expozitionald, conservand atat
functia rituala, cat si semnificatia culturala a obiectului.
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SALVAREA UNOR VALORI ALE PATRIMONIULUI SCRIS.
ASPECTE PRIVIND RESTAURAREA-CONSERVAREA A DOUA
TIPARITURI DE SECOL XVII

Cristina-Camelia Ghitescu!

Abstract

Heritage means work. It is the work of those before us, but also our effort to continue, respect, and
pass on what we have inherited. Heritage is a subtle form of communication between generations, eras,
cultures, and worlds.

This article aims to briefly present two 17th-century printings - notable values of written heritage.
These are the “Typikon”, printed in Venice in 1643, and the “Greek-Romanian Gospel”, printed in
Bucharest in 1693. Both are currently kept by the Metropolitan Palace of the Metropolitan of Oltenia, a
true repository of values of written culture.

The constituent elements of the two books, the main forms of damage observed and the restoration-
conservation methodology applied - both to the body of the book (the base material, the paper) and to the
binding - are analyzed.

Finally, some recommendations are offered regarding the preservation and display of these
valuable, recently restored prints.

The major challenges were related to the advanced degradation, caused mainly by previous
empirical interventions but also by the effects of the passage of time. Through the restoration-conservation
treatments applied, the elements necessary to extend the life of these written values were restored, thus
allowing their reintegration into the documentary and exhibition circuit.

Keywords: heritage; restoration-conservation; Typikon; Greco-Romanian Gospel

Patrimoniul inseamnd munca. Este munca celor de dinaintea noastrd, dar si efortul nostru de a
continua, a respecta si a transmite mai departe ceea ce am mostenit. Patrimoniul este o forma subtild de
comunicare intre generatii, epoci, culturi si lumi. Fie ca este material sau imaterial, el spune o poveste
alcatuita din alte povesti: cea citita de altii, cea scrisa de noi si cea pe care o lasam urmasilor.

Cartea veche, manuscrisa sau tiparita, romaneasca sau straind, face parte din patrimoniul cultural
national sau universal alaturi de alte valori care definesc spiritualitatea unei natiuni. Hartia continud sa
ramana un mijloc major de transmitere si un purtator al mesajului scris peste timp.

Scopul acestui material este de a prezenta, pe scurt, doud tiparituri din secolul al XVII-lea, valori
ale patrimoniului scris. In prezent aceste doua valori: ,, Typikon ” tiparit la Venetia in 1643 si ,, Evanghelie
greco-romana ” tiparita la Bucuresti Tn 1693, sunt detinute de Palatul Mitropolitan al Mitropoliei Olteniei,
un adevérat depozitar de valori ale patrimoniului scris.

Descrierea celor doua carti din punct de vedere constitutiv si estetic

Tipikonul este o carte de cult fundamentala a Bisericii Ortodoxe care cuprinde regulile stabilite de
Sfintii Parinti pentru desfasurarea serviciului divin pe parcursul intregului an bisericesc. Contine randuieli,
forme si formule verbale fixe, consfintite de Traditia Bisericii, dupd care se organizeaza si se oficiaza cultul
divin public?.

Este scris pe 143 file din hartie de fabricatie manuala cu filigran, tipar negru si rosu (pentru initialele
paragrafelor, titluri si subtitluri), cu caractere grecesti; text aranjat pe doud coloane neincadrate, signatura
cu litere ale alfabetului grecesc si latin, si cifre romane, pe primele 4 foi.

In structura decorativa a Tipikonului tiparit la Venetia in 1643 se remarci prezenta unor xilogravuri
valoroase: ancadramentul foii de titlu si frontispicii bogat ornamentate, amplasate la inceputul capitolelor,

1 Expert restaurare carte veche rard, document, Muzeul Olteniei Craiova, Laboratorul de Restaurare-Conservare,
contact: cristinacameliaghitescu@yahoo.com
2 https://www.crestinortodox.ro/liturgica/viata-liturgica/tipicul-bisericesc
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dispuse pe trei laturi. Acestea sunt ITmpodobite cu icoane sub forma unor
medalioane rotunde, dublu conturate. Modelul arhitectural al foii de titlu
(Fig. 1) urmeaza o traditie bine stabilitd in tipariturile grecesti realizate la
|| Venetia (in ateliere precum cele ale lui Glykys, Pinelli, Giuliani s.a.). in
el centrul unui arc frant este reprezentat Hristos, asezat in majestate, cu
B RN ] Evanghelia deschisd pe genunchi - asezata vertical, cu paginile indreptate
ey s oewr aFE0 ghe’ chisa pe § yozata v » CU pag ptate
T spre privitor - binecuvantand cu ambele maini. De o parte si de alta a arcului
fesaaticagn: se afla, in partea superioard, Sfintii Evanghelisti loan si Matei, iar in partea
inferioard, Luca si Marcu®,

Frontispiciile ce Tncadreaza textele pe trei laturi combind imaginea
clasicé de tip Deisis - Hristos Intre Maica Domnului si Sfantul loan - cu
reprezentarea a doi sfinti agezati n partea de jos a compozitiei: Sfantul
lerarh Nicolae si Sfantul Mare Mucenic Dimitrie. Pe parcursul volumului
se regasesc si mici viniete de final, compuse din perechi de elemente
fitomorfe, identice ca forma cu cele folosite in frizele decorative.

Legatura in piele maro pe scoarte de lemn; copertile sunt marcate
cu brauri duble, fitomorfe, stilizate, imprimate la rece. Volumul este cusut
pe patru nervuri profilate si doua lantisoare marginale in cusatura continud.

Typikonul tiparit la Venetia n anul 1643 este un exemplar rar, putin mentionat in bibliografiile de
specialitate. Aceasta editie a fost realizatd cu priceperea mestesugarilor atelierului Pinelli si cu sprijinul
financiar al lui Giovanni Pietro I, fiul lui Antonio Pinelli, unul dintre reprezentantii de seama ai familiei.

Realizare de exceptie a tiparului brancovenesc, Evanghelia greco-romand este una din expresiile

-----

Fig. 1. Pagina de titlu — Tipikon.

1693, aceasta lucrare ilustreaza grija voievodului fata de comunitatile ortodoxe, in special fata de cele aflate
sub stapanire otomana.

Destinate a fi oferite ca daruri pretioase, exemplarele Evangheliei erau daruite atat ierarhilor de
seama, cat si preotilor de rand din bisericile roméanesti, consolidand, prin mijlocirea cuvantului scris,
unitatea de credinta si identitate in lumea ortodoxa.

Tiparul Evangheliei greco-romdne din 1693 este realizat in doud culori - negru si rosu - conform
conventiilor liturgice ale epocii: rosul este folosit pentru titluri, subtitluri, colontitluri si indicatii tipiconale.
Textul este organizat pe doud coloane: in partea stinga se afld versiunea greaca (redactata in greaca medie),
iar in partea dreaptd traducerea roméneasca, imprimata cu aceleasi caractere utilizate in Biblia din 1688 si
in Psaltirea din 1694 - aceasta din urma fiind realizatd integral de catre Antim Ivireanul®.

Lucrarea este tiparita pe hartie manuala filigranata, de provenienta venetiana, de buna calitate, Intr-
un format in guarto, si cuprinde 185 de file. Imbinarea echilibrati a textului bilingv, calitatea materialelor
si acuratetea executiei tipografice reflectda un moment de varf in istoria tiparului brancovenesc si in
activitatea editoriala ortodoxa de la sfarsitul secolului al XVII-lea.

Din punct de vedere ornamental, Evanghelia greco-romdna din 1693 reflecta continuitatea si
rafinamentul decorativ specific cartii roméanesti de traditie brancoveneascd. Motivele si modelele folosite
in repertoriul compozitiei tipografice sunt cele care au traversat si aveau sa marcheze, peste veacuri, estetica
tipariturilor romanesti: mladite rasfrante cu frunze alungite, flori stilizate - lalele, boboci de crin, flori de
trifoi - alaturi de motive arhitecturale, precum astragalele. Gravurile in lemn debuteaza cu poarta titlului,
realizata ntr-un stil baroc sobru si decorativ, incastratd cu cate trei medalioane religioase atat pe latura
superioar, cat si pe cea inferioara. In partea de sus sunt reprezentati Iisus Hristos si evanghelistii Matei si
Toan, iar in partea de jos - Sfintii Imparati Constantin si Elena, alaturi de evanghelistii Marcu si Luca.

Titlul in limba greaca este separat de cel in limba romana printr-o coloand ingusta, al carei capitel
este compus din brauri supraetajate, cu un bogat decor fitomorf, de factura compozita (Fig. 2). Stalpii
laterali ai portalului sunt rectangulari, dar impartasesc acelasi tip de capiteluri, ornamentate cu brauri
fitomorfe dispuse succesiv®.

Pe versoul foii de titlu se afld pecetea domneasca a lui Constantin Brancoveanu, redatd sub forma
unui ansamblu heraldic remarcabil prin bogatia detaliilor si armonia compozitionald (Fig. 3). Stema
domnitorului este flancata de doi arhangheli, care tin In mana dreaptd sceptrul si sabia - simboluri ale

8 https://historic.ro
4 Bianu, Hodos, 1903; 1912.
S https://historic.ro
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autoritatii spirituale si temporale. Intregul ansamblu este inconjurat de motive vegetale stilizate, iar
compozitia este incadratd de o rama subtire, decorativa, ce adauga un plus de elegantd imaginii.

ez

’ o1t
b rurﬂ'-fieu. R

Fig. 2. Pagina de titlu - Evanghelia greco-roméana.  Fig. 3. Pecetea domneasca - Constantin Brancoveanu.

Volumul a fost legat In catifea visinie pe scoarte de lemn, cu ferecdtura metalicd si Inchizatori,
astdzi pierdute. Cartea este cusutd pe patru nervuri profilate, completate de doud lantisoare marginale,
lucrate in cusaturd continud, detalii care reflectd un mestesug de naltd calitate si o grija aparte pentru
durabilitatea si fastul obiectului liturgic.

Cele douad valori scrise de secol XVII au intrat in laboratorul de restaurare intr-o stare de conservare
destul de precara, astfel s-a decis restaurarea lor (Fig. 4).

Fig. 4. Aspectul cértilor inainte de restaurare.

In urma testelor de laborator si a analizarii structurii hartiei s-a identificat natura fibrelor care este
din pasta celulozica din fibre naturale vegetale; metoda de producere este manuald; hartia este marcata cu
linii de apa verticale si filigran; cerneala de tipar, neagra si rosie, folosita la imprimare este insolubild in
apa, iar insemnarile manuscrise cu cerneald neagra (ferogalicd) nu au prezentat tendintd de solubilizare la
nici unul din testele folosite.

Determinarea pH-ului a fost realizatd cu pH-metrul digital cu electrod de contact avand o valoare
cuprinsa intre 6-6,5; hartie usor acida.

Cartile au fost legate in scoarte din lemn Invelite in piele in cazul Tipikon-ului si catifea visinie in
cel al Evangheliei. Pielea este decoratd cu brauri duble, fitomorfe, stilizate, imprimate la rece. Sunt cusute
pe patru nervuri profilate si doud lantisoare marginale in cusaturd continua.
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Starea de conservare la intrarea in laborator

In urma examinrii stereomicroscopice, analizelor vizuale si testelor microchimice s-a constatat
prezenta deteriorarilor fizico-mecanice, chimice si biologice.

Deteriorari fizico-mecanice: nvelitoarea din piele degradatd, prezintand lipsuri de material
colagenic (colturi), crapaturi, stergerea grenului, elementele de decoratie degradate; cea din catifea este
degradata in proportie de 80% ca urmare a pierderii ferecaturii; lipsa capitalband la ambele carti. Corpul de
carte pentru cele doud volume se prezinta astfel: plieri, franjurari ale trangelor, pierderi de material suport,
pierderi de material in zona de pliere a filelor si fragilizarea hartiei.

Deteriorari fizico-chimice: ca urmare a pastrarii si manipularii improprii, volumele ce fac obiectul
interventiei de restaurare au suferit mai multe forme de degradare chimica, dupa cum urmeaza: pete datorate
migrarii apei Impreund cu impuritatile prezente, depozite masive de ceara, prezinta patind grasa functionala
(la colturi), slabirea rezistentei si imbrunirea hartiei suport ca urmare a actiunii luminii si a aciditatii usor
crescute (degradare oxidativa si fotochimicd), fragilizarea hartiei suport ca urmare a pierderii unei anumite
cantitati din agentul de incleiere (in conditiile imbatranirii naturale, cumulata cu activitatea biologica).

Deteriorari biologice: fragilizarea generald a materialului suport pe fondul unui atac fungic, gauri
de zbor generate de insectele xilofage prezente pe scoartele de lemn, acest atac afectand si corpul cartii,
deterioriri provocate de activitatea umana. In urma acestor rezultate s-a stabilit maniera de restaurare a
cartilor, etapele si tratamentele de laborator, compatibile cu aceste cazuri.

Tratamente de restaurare-conservare aplicate

In urma propunerilor ficute s-a optat pentru desfacerea volumelor, date fiind degradarile multiple,
mentionate mai sus.

Au fost propuse si realizate urmatoarele interventii: pastrarea volumelor in instalatia de anoxie timp
de trei saptdmani; numerotarea filelor de carte in vederea reconstituirii caietelor dupa restaurare (oglinda
filelor de carte); intocmirea documentatiei fotografice pe tot parcursul procesului de restaurare; desfacerea
din cusaturd, concomitent cu aceasta s-au notat toate elementele caracteristice Tn vederea relegarii
volumelor; indepartarea depozitelor de ceara si impuritati cu ajutorul bisturiului.

Dupa efectuarea tratamentelor de curdtire uscata ce au avut drept scop desprafuirea, imbunatatirea
aspectului vizual prin eliminarea depozitelor de murdarie si indepartarea sau estomparea petelor de grasime,
s-a trecut la tratamentele de curatire umeda (spalarea).

Curatirea umeda a filelor a fost realizata prin imersie in solutie hidroalcoolicd la 30-35°C urmata
de baile de limpezire pana cand apa a ramas incolora si astfel s-au eliminat toate impuritatile.

Dupa uscarea libera a filelor s-a realizat reincleierea acestora cu C.M.C. 1,5% pe o singura fatd a
filei, iar dupa uscare s-a aplicat o presare intermediara intre foi de filtru, platane si presa, presare ce a avut
rolul de rearanjare a fibrelor de la suprafata hartiei.

Urmadtoarea fazd de lucru a fost pregatirea filelor curatite si presate pentru completarea zonelor
lacunare si consolidarea fisurilor si a zonelor fragilizate. In cazul de fata am optat pentru completarea prin
metoda la dublu cu hartie japoneza 35g/m?, val japonez 9g/m? de culoare adecvata, iar fisurile si zonele
fragilizate au fost consolidate cu val japonez 9g/m?. Adezivul folosit a fost C.M.C. 3% pentru completarea
lacunelor, iar pentru consolidarea cu val C.M.C. 1,5%.

Dupa o presare intermediara a filelor de carte s-a realizat degajarea surplusului de hartie japoneza
si val folosite la completare si consolidare. A urmat apoi refacerea dimensionala a filelor si presarea finala
a carei durata de timp a fost cat mai indelungata, in acest fel s-a realizat o presare corecta, fara riscul aparitiei
pliurilor, iar foile s-au stabilizat dimensional si fibrele s-au rearanjat.

Dupa recompunerea caietelor si reformarea blocului de carte s-a trecut la etapele restaurarii
legdturii: fixarea nervurilor pe gherghef si coaserea cartii pe patru nervuri profilate din sfoara groasa de
canepa si doud lantisoare marginale, incleierea cotorului interior cu solutie de Glutofix 600, captusirea
cotorului interior cu panza de bumbac, coaserea si aplicarea capitalband-urilor.

In ceea ce priveste blaturile de lemn folosite pentru scoartele Evangheliei, am recurs la reconstituirea
acestora cu unele din carton stratificat, deoarece cele originale au fost deteriorate in proportie de 90%. Pentru
cele ale Tipikon-ului, care au fost intr-o stare mai bund, am decis restaurarea lor - restaurare realizatd de catre
restauratorul specialist pe lemn. Invelitoarea din piele a fost curatitd si emoliata cu solutie hidroalcoolici (apa
distilata, alcool izopropilic 50%), iar cea din catifea visinie a fost Inlocuitd cu una noua (Fig. 5).

Au urmat, apoi, celelalte etape ale restaurarii legaturilor: fixarea scoartelor la corpurile cartilor prin
lipirea capetelor nervurilor pe interiorul acestora, lipirea invelitorii din piele, ce in prealabil a fost restaurata
in cazul Tipikon-ului, lipirea unei noi bucati de catifea in cazul Evangheliei, modelarea nervurilor profilate,
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a capisoanelor si a ainglagurilor, atasarea forzaturilor originale ce au fost restaurate odata cu filele de carte
prin lipirea acestora pe interiorul scoartelor, integrarea cromaticé a invelitorii din piele, cu vopsea pentru
piele pe baza de ap4, integrarea cromaticd a ornamentatiei de pe coperta anterioara/posterioara si cAmpurile
cotorului exterior, emolierea Invelitorii din piele a fost realizatd cu crema emolienta pe baza de lanolina in
cazul Tipikon-ului.

Fig. 5. Aspectul cartilor dupa restaurare.

Dupa finalizarea procesului de restaurare este important sa se acorde atentie si Intretinerii continue
a cartii. Aceasta poate include péstrarea cartii Intr-un mediu adecvat, cum ar fi o bibliotecd sau raft, fara
expunerea la lumina directd sau umiditate excesiva. De asemenea, este important ca manipularea cartilor
sd se faca cu grija pentru a evita deteriorarea acestora, de aceea au fost realizate casete de protectie pentru
cele doud carti, din materiale neutre (carton pH neutru, hartie japoneza, vinavil NPC), in vederea
depozitarii, etaldrii si manipularii corespunzatoare.

Concluzii

Procesul de restaurare-conservare a cartilor vechi poate fi dificil, dar este important pentru a proteja
si conserva patrimoniul scris. Prin restaurarea cértilor vechi, putem reda viata si valoare unor obiecte care
ar fi putut fi pierdute pentru totdeauna.
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CAZANIIL, RAMNIC 1781
Paula Ganju?

Abstract

The homilies include the Gospels read on the Sundays throughout the year and the homilies of the
Synaxarion for the Great Feasts and the Great Saints.

1t was printed during the reign of the Most Enlightened Lord Alexandru Ipsilanti Voievode, in the
Romanian language using Cyrillic characters. The volume was published with the blessing of Metropolitan
Kir Grigorie and entirely funded by His Grace, the God-loving Kir Filaret, Bishop of Ramnic, at the Ramnic
printing house by Kliment Hieromonk, typographer of the Ramnic Diocese, and by Father Constantin,
typographer at the Holy Diocese of Ramnic.

Keywords: book, handmade paper; black ink; restoration, leather

Introducere

Volumul este o tipariturd din secolul al XVIII-lea, cu caractere chirilice in limba romana, pe hartie
manuala cu filigran si linii de apa dispuse pe verticala. Tiparul este de culoare neagra, pe o singura coloana
care contine frontispicii gravate si initiale ornate incadrate de un chenar liniar.

Pe pagina de titlu se afld o gravura reprezentandu-1 pe lisus Hristos incadrat de un motiv floral, iar
pe verso se afla stema domnitorului Alexandru Ipsilanti urmate de versuri inchinate voievodului.

Stare de conservare

Volumul a suferit deteriorari care au dus la pierderea integritatii acestuia. Invelitoarea prezinta pete
de naturd necunoscutd, rupturi cu pierdere de material, este roasa pierzandu-si luciul grenului, prezinta
depunere de praf si ceard, atac al insectelor xilofage, pierderea inchizatorilor. Cotorul exterior prezinta
fragilitate datorata plierilor pe lungimea lui si a frecarii, capisoane roase. Forzaturile fixe si mobile prezinta
insemnadri cu datari in cerneald neagra, pete de naturd necunoscutd, ruperea articulatiei pe lungime, sfasieri
cu pierdere de material, atac al insectelor xilofage, pete de rugina datorate inchizitorilor, depunere masiva
de praf (Fig. 1). Cotorul interior prezintd depunere masiva de clei, ruperea atei de coasere pierzandu-si
omogenitatea, depunere de excremente ale insectelor. Pe suprafata filelor sunt prezente pete de grasime,
pete de rugind, pete de naturd necunoscutd, lipituri empirice, Tnsemnari cu cerneald neagra la partea
inferioara a paginii, prinderea filelor rupte prin coasere neadecvata, ruperea filelor cu pierdere de material
documentar, sfasierea pe lungime si latime, depunere de ceara rosie si galbena, prezenta patinei vulgare la
coltul din dreapta inferior (Fig. 2).

Fig. 1. Aspectul volumului Tnainte de restaurare.

1 Expert restaurare carte, Muzeul Istoriei, Culturii si Spiritualititii Crestine de la Dundrea de Jos, Galati, e-mail:
ganjupaula@gmail.com
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Cazanii, Ramnic 1781

Fig. 2. Degradarile blocului de carte si a filelor.

Interventii efectuate in procesul de conservare-restaurare

Interventii conservare-restaurare au fost efectuate conform literaturii de specialitate?. Avand in
vedere ca volumul a suferit o degradare avansata, iar starea de conservare este foarte precard, s-a propus un
tratament pe volum desfacut: intocmirea documentatiei; executarea fotografiilor martor; desprafuirea
mecanicd; desprinderea blocului de carte din scoarte, verificarea paginatiei, indepartarea adezivului de pe
cotorul interior prin emoliere cu CMC; desprinderea filelor din ata de coasere; indepartarea depunerilor de
ceard si a altor depuneri prin crestare cu bisturiul; curdtarea umeda (Fig. 3); refacerea filelor prin
consolidare la dublu cu val si hartie japoneza, presarea filelor, colationarea filelor, recoaserea filelor
conform sablonului pe nervuri profilate (Fig. 4); incleierea cotorului si caserarea lui pe registre si nervuri;
confectionare de capitalband nou conform martorului (bicolor - rosu cu bej) si aplicarea lui la partea
superioara si inferioard (Fig. 5). Desprinderea invelitorii de pe scoarte, curdtarea invelitorii vechi si
emolierea ei, curatarea si consolidarea scoartelor din lemn cu o pasta formata din clei de oase si rumegus
fin, finisarea prin smirgheluire, fixarea pe blocul de carte cu ajutorul ligamentelor, croire si aplicare de
invelitoare noud din piele, croirea si fixarea forzaturilor fixe si mobile, finisarea lor. Pregatirea invelitorii
vechi pentru intarsie fatd/verso, conturarea si decuparea dermei de pe invelitoarea din piele noud, aplicarea
pielii vechi prin lipire, emolierea finala a intarsiei cu o crema speciala (Fig. 6), fotografii finale (Fig. 7).

Fig. 3. Desprafuirea mecanica, curatarea umeda si Fig. 4. Consolidarea filelor, aspectul cotorului interior
aspectul cotorului interior dupd indepartarea inainte si dupa coaserea filelor.
nervurilor profilate.

2 Laboratorul de Patologie si Restaurare a Cartii 1979-1980, p. 337; Oprea 2013, p. 564.
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Fig. 5. Coasere capitalband, fixarea lui, pe cotorul interior si
caserarea cotorului cu panza bumbac si hartie japoneza.

Fig. 6. Emolierea invelitorii vechi, consolidarea scoartelor imbracarea volumului cu piele noud, fixarea
ligamentelor, fixarea forzaturilor fixe si mobile, pregatirea si fixarea intarsiei.

Fig. 7. Volumul dupa restaurare.

Concluzii

Conservarea si restaurarea volumului ,,Cazanii”, Ramnic 1781, reprezintd un aspect important
pentru pastrarea si punerea in valoare a bunului cultural. Materialele folosite la restaurare sunt compatibile
si reversibile, fiind respectate normele in vigoare pentru realizarea acestor interventii.

Bibliografie:

Laboratorul de Patologie si Restaurare a Cartii 1979-1980: Laboratorul de Patologie si Restaurare a
Cartii, Probleme de patologie a cartii, vol. 15-16, Bucuresti, 1979-1980.

Oprea 2013: F. Oprea, Manual de restaurare a cértii vechi si a documentelor grafice, Editia a II-a
revazuta, Bucuresti, 2013.
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RESTAURAREA VOLUMULUI ,,ALFAVITA SUFLETEASCA” TIPARITA LA
SIBIU IN ANUL 1803

Gabriela Rotaru?

Abstract

A work part that is of the collections of the National Museum of Romanian Literature, recently restored,
is Soul Alphabet, printed in 1803, written in Romanian with cyrillic script. The volume presented physico-
mechanical and physico-chemical damage. The restoring operations included dry cleaning of the volume,
applying wet treatments, drying the leaves, filling the missing portions with Japanese paper and veil, cutting the
leaves to the format, grouping them into the fascicles. After restoring the book blok, the following operations
were performed: sewing of the fascicles, lining the spine with cotton cloth and paper. The next operation was
attaching the boards to the book body and its covering in paper; outer spine and leather corners.

Keywords: restoration, conservation status, damages; restoration-methods, restoration-case study

Introducere

Restaurarea unui obiect de patrimoniu cultural poate fi definita ca un complex coerent de analize,
lucrari si tratamente executate pentru recuperarea, stabilirea si reconstituirea partiald sau integrala a starii
originale a obiectului sau a unei stari din trecut care conserva in cel mai Tnalt grad valoarea sa cultural-
istoricd, artisticd sau stiintifica?.

Muzeul National al Literaturii Romane detine in colectiile sale numeroase documente, printre care
se numara si Alfavita sufleteasca.

Note generale

Descriere completa: ,, Intru slava sfintei si celei de o fiinta si nedespartitei Troite, a Tatdlui, si a
Fiului, 51 a sfantului duh. Alfavita sufleteascad. Care intdi sau fost tiparit la an 1803 in Sibiu in Tipogr. Lui
I Bart supt stapdnirea Preainalt. Imparat Frantisc al II. Guvernator fiind Transilvanii Ecsel. Sa Grof G.
Banfi, si cu bine cuvantarea cinstit. Conzist. Al Bisericii Rasaritului asa tipari pentru folos sufletesc, cat si
trupesc al omenirii Vicares fiind al Clerului bisericesc D. D. loan Popovici de Hondol. lara acum
vazindusa lipsa acelor Carti ce detot nusa mai afla, sau tiparit adod oara in zilele stapanirii Preainaltatului
imparat al Austrii, si M. Print al Transilvanii Ferdinand intdiul, fiind Episcop al Transilvanii de Biserica
Rasaritului D.D Vasilie Moga, si Director Scoalelor romanesti D.D. Moisi Fulea. Sibiiu, 1839 in
Tipografia lui Georgie de Klozius, Mostenit, rap. 1. Bart. Cu toatd cheltuiala Librierilor romdnesti din
Bucuresti losif Romanov si Popovici.”

Descrierea cartii

Volumul supus procesului de restaurare apartine colectiei de carte veche a Muzeului National al
Literaturii Roméne (Fig. 1a-c). Acesta este alcatuit din coperte de carton stratificat, imbracat in hartie
marmorata de culoare maro, cu cotor si colturi de piele. Volumul are un total de 102 file (8 file nenumerotate
si 94 de file numerotate cu cifre arabe de la 2 la 188). Pe verso-ul paginii de titlu este nota editorului primei
editii, din 1803, lIoan Popovici. Editorii prezentei editii sunt Vasile Moga si Moisi Fulea. Cartea a fost
tiparita la Sibiu in tipografia dinastiei Bart, cu cerneala tipografica neagra, in limba roméana, cu caractere
chirilice. Hartia este fabricatd manual, cu linii de apa dispuse orizontal. Pagina de titlu este incadratd de un
chenar dublu, decorat cu modele florale, iar restul filelor contin chenare simple, gravuri. In cuprinsul cartii
intalnim pe unele file semnatura lui P. Theodorescu scrisa cu mind de creion, iar la pagina 54 insemnari
mai ample cu mina de creion partial descifrabila. Intre filele volumului a fost gasitd o fili impaturitd in
patru si un fragment dintr-o alta fild. Volumul este cusut pe doud nervuri in crestatura din sfoara subtire,iar

! Restaurator carte veche, document, Muzeul National al Literaturii Romane, Compartimentul Conservare-Restaurare,
contact: gabi_rotaru32@yahoo.com
2 Oprea 2009.
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cusdtura a fost realizata discontinuu. Forzatul anterior fix prezintd Insemndri cu mind de creion si cerneald
neagra.

a b
Fig. 1. Alfavita sufleteasca:
a - imaginea cartii inainte de restaurare; b - imaginea cotorului exterior hainte de restaurare;
¢ - imaginea cotorului interior.

Starea de conservare a cartii (Fig. 2a-d)

Coperta prezenta multiple deteriorari ale invelitorii de hartie. Aceasta era puternic degradata,
decolorata, efasata, cu lipsuri de material suport pe zona trangelor, cat si a colturilor. Scoartele erau intr-o
stare de conservare precard, prezentdnd onduldri si deformari pe toata suprafata acestora. Cotorul exterior
prezenta importante deteriordri mecanice, soldate cu efasari, crapaturi longitudinale, desprinderea acestuia
in zona superioara si capisoane inexistente la extremitati. Sunt vizibile orificii de zbor. Cotorul interior era
puternic incleiat. Corpul cartii prezenta atac fungic vechi pe suprafata unor file, soldata cu fragilizarea
hartiei, ondulari, cute, fisuri, plieri pe zona colturilor, imbrunirea suportului grafic al filelor cauzat de
procesele complexe de imbatranire, pete de culoare bruna de diferite forme si marimi, pete de culoare roz,
ample cearcane de apa. Transele erau in stare buna cu exceptia celei frontale care prezenta deformari.

c d
Fig. 2. Starea de conservare a cartii: a - imaginea transei cartii; b - imaginea forzatului anterior fix cu insemnari
manuscrise si foaia de titlu; ¢ - file care ilustreaza cearcane produse in contact cu apa si pete de culoare maro
localizate pe zona colturilor; d - imagine care ilustreaza forzatul posterior fix.

Investigatii fizico-chimice

Investigatiile fizico-chimice au fost efectuate in cadrul laboratorul Muzeului National al Literaturii
Roméne din Bucuresti de catre doamna Mirela Leahu. Conform observatiilor macroscopice si
microscopice, hartia cartii este preparatd manual, obtinutd din fibre vegetale de in si canepa, agentul de
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incleiere neputand fi identificat. Insa, avand in vedere provenienta cartii, cel mai probabil, pentru incleierea
fibrelor de hartie s-a utilizat gelatina. Cartea a fost tiparita cu cerneala tipografica neagra pe baza de carbon,
iar depunerea stratului cromatic s-a realizat prin absorbtie partiala. In ceea ce priveste coerenta si priza de
suport s-a constatat o solubilitate ferma a cernelurilor. Stampila institutiei detindtoare imprimata pe foaia
de titlu si pe versoul ultimei file este redatd cu cerneala de culoare violet putin solubila in apa distilata si
insolubila 1n alcool etilic 96%, iar numarul de inventar scris deasupra stampilei institutiei detindtoare este
redat cu cerneala caligrafica de culoare albastrd solubila in apa distilatd si insolubila in alcool etilic 96%.
Grosimea filelor de hartie se Incadreaza intre 0,14 si 0,19 mm (grosime neuniformad), iar pH-ul hartiei este
cuprins intre 5,28 si 6,00.

Diagnostic
Observatiile macroscopice si microscopice referitoare la starea de conservare a cartii corelate cu
rezultatele investigatiilor chimice au condus la concluzia cd volumul se va supune unei restaurari integrale.

Etapele procesului de conservare-restaurare®

A. Restaurarea filelor de hartie (Fig. 3a-k)

Etapele procesului de conservare-restaurare in cazul corpului de carte au fost urmatoarele: 1)
fotografierea volumului inainte si In timpul restaurdrii; 2) fotografierea volumului In ansamblu si in detaliu
pe tot parcursul procesului de restaurare; 3) curatarea uscata: desprafuire, indepartarea depozitelor de praf,
murddrie; 4) dezlipirea forzaturilor fixe de pe suprafata interioard a celor doud coperte; 5) desprinderea
scoartelor si a cotorului exterior din piele de corpul cartii; 6) curatarea cotorului interior de vechiul adeziv
(aplicari succesive de Klugel si aplicarea unei folii de plastic in vederea Inmuierii adezivului); 7) verificarea
numerotatiei si desfacerea filelor ce compun corpul cartii; alcatuirea oglinzii textului si notarea fasciculelor;
8) selectarea filelor ce contin stampile solubile in apa; 9) protejarea cu parafind a insemnarilor cu cerneald
solubild (numarul de inventar); 10) tratamente de curatare umeda: spalarea filelor prin imersie pana cand
apa ramane incolora si asezarea filelor pe hartii de filtru si rastel pentru uscarea liberd; 11) indepartarea
parafinei de pe suprafetele protejate, prin imersie in baie de white spirit; 12) pulverizarea cu apa pe suprafata
filelor spalate si presarea intermediard a acestora in presa metalica intre netex si hartii de filtru; 13)
consolidarea fisurilor cu val japonez pe ambele parti; 14) completarea lipsurilor suportului papetar cu hartie
japoneza la dublu; 15) presarea intermediara a filelor restaurate; 16) indepartarea surplusului de material
folosit la restaurarea filelor, cu ajutorul bisturiului; 17) presarea finala a filelor restaurate; 18) taierea filelor
la format si constituirea caietelor; 19) fotografierea volumului dupa restaurarea filelor.

3 Oprea 2009.
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h i j
Fig. 3. Restaurarea filelor de hartie: a - imagine in timpul desfacerii volumului; b - imagine cu imersarea filelor in
apd; c-e - imagini cu file dupa completarea zonelor lacunare; f-h - imagini cu desprinderea forzaturilor fixe de pe
coperta; i - file dupa restaurare; j si k - corpul cartii dupa restaurare

B. Restaurarea blocului cartii (Fig. 4)

Dupa restaurarea corpului cartii s-a trecut la restaurarea legaturii acesteia, parcurgdndu-se urmétoarele
etape: 1) pregatirea gherghefului in vederea coaserii volumului; 2) croirea unor noi forzaturi mobile din hartie
japoneza; croirea a doua aripioare din hartie in vederea fixarii forzaturilor; 3) montarea sforilor de canepa pe
gherghef; 4) coaserea corpului cartii pe doud nervuri si doud lantisoare marginale respectand legatura
originald; 5) incleierea cotorului interior cu pap de faina si captusirea acestuia cu panza de bumbac si hartie;
6) atasarea forzaturilor noi la corpul cartii; 7) croirea unor noi scoarte din mucava; 8) atasarea scoartelor noi
la blocul cértii prin lipirea capetelor nervurilor pe interiorul scoartelor; 9) croirea unui nou cotor exterior din
piele, cat si a colturilor; 10) serfuirea noilor bucati de piele cu ajutorul unui cutit de serfuit; 11) lipirea noului
cotor exterior de piele si modelarea acestuia; 12) executarea capisoanelor la extremitatile cotorului; 13) lipirea
celor patru colturi pe suprafata scoartelor cu pap de faind; 14) bandajarea cotorului exterior de piele pentru o
fixare mai buna; 15) croirea unor invelitori noi din hartie si vopsirea acestora; 16) lipirea invelitorilor pe
suprafata ambelor scoarte cu pap de faind; 17) executarea ainglagului; 18) lipirea celor doud aripioare de panza
pe zona articulatiei interioare; 19) nivelarea scoartelor pe interiorul acestora cu carton subtire; 20) lipirea
forzaturilor mobile pe interiorul scoartelor; 21) lipirea forzaturilor fixe originale peste forzaturile noi; 22)
efectuarea martorilor fotografici ai volumului dupa restaurare (Fig. S a-c).
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h
Fig. 4. Restaurarea blocului cartii: a - coaserea corpului cartii pe doud nervuri; b - captusirea cotorului interior cu
panza de bumbac; ¢ - croirea unor noi scoarte de mucava, ancorarea acestora la corpul cértii, croirea unui cotor nou
de piele, cét si a colturilor; d - croirea unor invelitori noi de hartie, vopsirea acestora la culoarea originala, lipirea lor
pe suprafata scoartelor; e - imaginea noului cotor exterior de piele; f-h - imagini dupa restaurare.

Concluzii
Prin respectarea tuturor etapelor de restaurare a fost redatd unitatea functionald a volumului.

Asigurarea unor conditii optime de microclimat favorabile conservarii si prezervarii documentelor va
impiedica degradarea acestora si astfel vor putea fi din nou valorificate pentru cercetare si expunere in conditii
corespunzatoare. O metoda de conservare a volumului restaurat ar fi scanarea acestuia si punerea la dispozitie
in format digital, permitand astfel pastrarea si prezervarea lui pentru o perioada mai lunga de timp.

Bibliografie
Oprea 2009: F. Oprea, Manual de restaurare a cartii vechi si a documentelor grafice, Editura Muzeului

National al Literaturii Roméne, Bucuresti, 2009.
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SFANTA SI DUMNEZEIASCA EVANGHELIE,
MANASTIREA NEAMT 1845

Valerica Chitic!

Abstract

This volume was printed during the reign of Mihail Grigorie Sturza, with the blessing of His
Eminence Archbishop and Metropolitan of Moldova Kyrio Kir Meletie, at the expense of the Reverend
Archimandrite and Abbot of the Holy Monasteries of Neamt and Secul, Kir Neonil, on February 24, 1845,
in the monastery ‘s printing house, by Hieromonk Teofan and M. Cleopa Typ.

This volume contains notes in black ink, representing important historical events: “The adoption
of the new Constitution”, “the death of Queen Marie of Romania”. The volume contains engravings
representing the figures of the four Holy Evangelists and frontispieces decorated with dated vegetal and

floral ornaments.

Keywords: cellulose paper, iron fittings, black ink, print, restoration

Introducere

Volumul este tipdrit in limba roména, cu caractere chirilice, cu cerneald neagra si rosie, pe hartie
din celuloza, numerotatie in folio, pe doua coloane, primele sase file sunt numerotate cu cifre arabe, celelalte
242 file cu cifre chirilice. Volumul are scoartele din lemn imbracate cu catifea de culoare carmin inchis,
innobilata cu feronerie aproape integrala, pe fata anterioara se afld un medalion central reprezentand scena
JInvierii”, si patru medalioane reprezentind figurile celor patru sfinti Evanghelisti care sunt fixate pe
scoartd cu ajutorul unei rame cu ornamente florale. Cotorul exterior este fixat de rama anterioard si
posterioard cu ajutorul a doud tije subtiri avand rol de balama. Pe scoarta posterioara ferecatura imbraca
cele trei canturi, incadrand medalionul central reprezentand scena ,,Rastignirii”, tablita cu Insemnare datata,
si cele patru picioruse sferice (rama marginala cu ornamente florale). Cotorul exterior este bogat ornamentat
cu scene: ochiul atotvazator, sfegnicul cu sapte brate, potirul, crucea pe postament, doi ingeri si ornamente
decorative. Inchizitoarea de la partea superioard reprezinta pe Sfantul Apostol Pavel.

Stare de conservare

Volumul a suferit degradari fizico-mecanice, chimice si biologice. Ferecatura prezintd depuneri de
produsi de coroziune specifici materialului constituent, modificari prin indoirea materialului, material lipsa,
inchizitoarea inferioara lipsa, niturile de fixare fiind pierdute (Fig. 1). Imbricamintea din catifea prezinta
murdarie ancrasata, urme de mucegai, pete de vopsea. Filele prezinta patina vulgara, pete de ceara, insemnari
cu cerneald neagra si verde, insemnadri cu pix albastru, lipituri empirice, atac al insectelor xilofage (Fig. 2).

Fig. 1. Aspectul volumului Tnainte de restaurare si a ferecaturii dupa desprinderea de pe scoarte.

! Restaurator hartie, corp carte si legatorie, Muzeul Istoriei, Culturii si Spiritualititii Crestine de la Dundrea de Jos,
Galati, contact: valerica.chitic@yahoo.com
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Fig. 2. Degradarile invelitorii din catifea si a filelor.

Interventii efectuate in procesul de conservare-restaurare

Conform literaturii de specialitate?, datorita starii avansate de degradare s-a impus restaurarea pe
volum desfacut. Astfel, interventia de restaurare a presupus: executarea fotografiilor martor, desprinderea
feroneriei, desprinderea blocului de carte de pe scoartele din lemn, desprafuirea filelor, indepartarea
depunerilor de ceard, testarea cernelurilor, curdtarea umeda intre hartie de filtru a filelor (Fig. 3),
consolidarea la dublu a filelor cu vl japonez de 17 gr/m?, curdtarea surplusului de material, presarea filelor,
recoaserea fascicolelor, rotunjirea cotorului interior prin batere cu ciocanul din lemn, caserarea cotorului
interior cu hartie japoneza (Fig. 4), curdtarea si consolidarea scoartelor din lemn cu o pasta din rumegus fin
si o solutie din clei de oase din iepure, croirea invelitorii din catifea si imbracarea scoartelor, fixarea blocului
de carte in scoarte, prinderea ligamentelor (Fig. 5), curitarea feroneriei de citre un restaurator metale,
fixarea feroneriei, aplicarea forzaturilor fixe si mobile (Fig. 6), fotografii finale (Fig. 7).
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Fig. 3. Desprinderea feroneriei, desprinderea blocului de carte din scoarte, desprafuirea filelor,
curatarea petelor de ceard, testarea cernelurilor, curatarea umeda intre hartie de filtru.

2 Probleme de patologie a cartii, 1979-1980; Oprea 2013; Moldoveanu 2003.
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Fig. 4. Consolidarea la dublu a filelor, curatarea surplusului de material, recoaserea fascicolelor,
rotunjirea cotorului, caserarea cotorului cu hartie japoneza.

Fig. 5. Consolidarea si finisarea scoartelor, croirea invelitorii din catifea si imbracarea scoartelor,
fixarea blocului de carte, prinderea ligamentelor.

/

Fig. 6. Feroneria curatata, fixarea ei si aplicarea forzaturilor fixe si mobile.
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Fig. 7. Volumul dupa restaurare.

Concluzii

In interventiile de restaurare efectuate s-au utilizat materiale adecvate, reversibile si compatibile cu
cele originale, urmarindu-se conservarea si punerea in valoare, odatd cu recuperarea aspectului estetic
initial. Se recomanda pastrarea in conditii stabile de microclimat si monitorizare periodica pentru evitarea
eventualelor probleme de conservare.

Bibliografie:

*** Probleme de patologie a cartii, vol. 15-16, Bucuresti, 1979-1980.

Moldoveanu 2003: A. Moldoveanu, Conservarea preventiva a bunurilor culturale, Editia a 1l-a, Editura
Centrului pentru Formare, Educare Permanenta si Management in Domeniul Culturii, Bucuresti, 2003.

Oprea 2013: F. Oprea, Manual de restaurare a cartii vechi si a documentelor grafice, Editia a I1-a revazuta,
Editura Muzeului Literaturii Romane, Bucuresti, 2013.
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RESTAURAREA VOLUMULUI ANASTASIMATAR (BUCURESTI, 1847):
METODOLOGIE SI INTERVENTII

Raluca Casapu!
Abstract
The article aims to present the restoration methodology of the Anastasimatar volume from the
collection of the National Museum of Romanian Literature in Bucharest. The book is printed in Romanian,
using the Cyrillic alphabet and black ink. It shows numerous damages, both to the pages and the binding,
as well as traces of a previous empirical restoration intervention, which made a complete restoration
necessary. The choice of suitable conservation-restoration treatments for the pages and binding was based
on visual observations and physico-chemical investigations.

Keywords: conservation, restoration, deterioration, paper, leather

Descrierea cartii

Anastasimatarul reprezintd una dintre cele mai importante lucrdri liturgice si muzicale ale traditiei
bizantine, avand un rol esential in cadrul slujbelor ortodoxe. Este o carte ce cuprinde cantirile inchinate Invierii
Domnului, randuite pe cele opt glasuri bisericesti, intr-un ciclu saptamanal care se repetd continuu pe parcursul
anului liturgic. Prin intermediul Anastasimatarului, Biserica Ortodoxa 1si exprima, prin muzica si cuvant, bucuria
pascala si nddejdea mantuirii, oferind credinciosilor o experientd profunda de comuniune si traire duhovniceasca.

Cartea a fost tiparita la Bucuresti, in anul 1847, in limba roména, cu caractere chirilice, folosind
cerneala neagra. Copertile sunt realizate din carton stratificat, imbracat in hartie cu model floral, avand
cotorul si colturile din piele. Corpul volumului este alcatuit din 62 de file, dintre care doud nenumerotate si
60 numerotate tipografic cu cifre arabe. Pe forzatul anterior si pe pagina de titlu se gisesc Insemnari
realizate cu cerneald neagra si violet.

Starea de conservare a cartii

Copertile volumului sunt complet desprinse de corpul cartii, ceea ce compromite integritatea
structurala a volumului. Cartonul de baza, din care acestea sunt confectionate, se prezintd intr-o stare
avansatd de degradare: materialul este puternic fragilizat, lipsit de rigiditatea initiald, deformarea acestuia
fiind vizibila pe intreaga suprafatd. In zona colturilor, cartonul prezinti lacune semnificative, rezultate din
pierderea materialului prin uzura mecanica si fragilizare in timp.

Invelitoarea din hartie, decoratd cu un model floral, se afld intr-o stare precara de conservare.
Aceasta este acoperitd de un strat consistent de murdarie, cu numeroase pete de diferite nuante si origini.
Suprafata sa prezintd zgarieturi vizibile, jupuituri si zone in care stratul de material s-a pierdut complet,
lasand la vedere suportul de carton. in special in apropierea marginilor si in zona colturilor, deteriorarile
sunt accentuate, iar modelul decorativ este in mare parte estompat (Fig. 1).

Cotorul, realizat din piele, prezintd un grad avansat de imbatrénire. Pielea este fragilizata, uscata si
rigida, cu deformari evidente cauzate atat de pierderea elasticitatii, cat si de presiunile mecanice exercitate
in timp. Zonele cu lacune sunt ample, iar din piesele originale ale cotorului s-a pastrat doar partea interioara
a coltului anterior-inferior (Fig. 2).

In ceea ce priveste structura interioard, cusdtura volumului si-a pastrat, in linii mari, integritatea,
ceea ce reprezintd un avantaj in perspectiva restaurarii (Fig. 3). Cu toate acestea, ultimele file sunt complet
desprinse de blocul de carte, fiind mentinute doar prin suprapunere. Primele si ultima fila prezinta urmele
unor restaurari empirice, realizate probabil in scopul prelungirii utilizarii, insa aceste interventii nu respecta
criteriile de conservare profesionald si, pe termen lung, pot contribui la degradarea suplimentard a
materialelor originale.

Investigatiile fizico-chimice au fost efectuate in cadrul laboratorului de Investigatii fizico-chimice
ale Muzeului National al Literaturii Roméane, de citre Mirela Leahu, conservator, investigator chimist,
rezultatele obtinute bazandu-se in principal pe observatiile macroscopice si microscopice.

! Restaurator carte veche, Muzeul National al Literaturii Romane, contact: ralucamtoma@yahoo.com
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Fig. 2. Imagini care ilustreaza degradari ale invelitorii. Fig. 3. Imagine care ilustreaza degradari ale
forzatului anterior.

Operatiunile de restaurare’

In urma analizarii investigatiilor fizico-chimice si mecanice, precum si a evaludrii starii de conservare,
comisia de restaurare a stabilit cd volumul prezinta un grad avansat de degradare si a fost restaurat integral
(Fig. 4-6). Interventiile efectuate In cadrul procesului de restaurare-conservare sunt: (1) curdtarea uscata a
volumului (desprafuirea); (2) desfacerea volumului si alcatuirea oglinzii filelor; (3) sortarea filelor care contin
stampile si notari manuscrise cu cerneala solubild; (4) curdtarea mecanica, cu bisturiul, a filelor cu depuneri
de ceara; (5) protejarea cu parafind a filelor cu stampile si Tnsemnari manuscrise; (6) curatarea umeda prin
imersie (intr-o tasa cu apa calda, la temperatura maxima de 40°C, pe un suport din plasa de plastic); (7) dupa
aplicarea tratamentelor umede, uscarea libera a filelor (pe hartii de filtru, asezate pe rastel); (8) presarea filelor
in presa metalica (intre platane de lemn, hartii de filtru si netex); (9) consolidarea fisurilor si a zonelor
fragilizate (cu val japonez si klugel); (10) completarea lacunelor suportului grafic (cu hartie si val japonez);
(11) presarea intermediara a filelor si indepartarea surplusului de material folosit la restaurare (cu ajutorul
bisturiului); (12) taierea filelor la format, gruparea pe fascicole si presarea in blocul cartii; (13) coaserea
fascicolelor pe gherghef (respectand legdtura originald, cu trei nervuri profilate si doua lantisoare marginale);
(14) Incleierea cotorului (cu pap de faind) si rotunjirea usoara a acestuia; (15) confectionarea capitalbandurilor
si lipirea acestora; (16) captusirea cu panza de bumbac; (17) desprinderea forzaturilor originale (cu un tampon
de vata umezit cu apa calda); (18) curitarea umeda, restaurarea si lipirea forzaturilor pe scoarte; (19) pentru
restaurarea cotorului si a colturilor a fost aleasd o bucata de piele noua (care a fost croita si serfuitd); (20)
lipirea bucétilor noi de piele (cu pap de faind); (21) atasarea scoartelor la corpul cartii (prin intermediul
capetelor nervurilor lipite pe interiorul lor); (22) lipirea partilor fixe ale forzaturilor noi (pe interiorul
scoartelor); (23) tratarea cotorului si a colturilor din piele (cu o crema speciald pe baza de lanolind); (24)
confectionarea unei casete de protectie (din materiale neutre, pentru conservarea optima a volumului).

2 Olteanu 1992; Oprea 2009.
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Fig. 4. Imagini din timpul restaurarii cartii.

a b
Fig. 5. Imagini care ilustreaza copertile cartii dupa restaurare.

a b c
Fig. 6. Imagini care ilustreaza filele de hartie dupa restaurare.

Concluzii

Prin procesul de restaurare, functionalitatea si integritatea volumului au fost pe deplin restabilite,
acesta putand fi din nou valorificat atat prin expunere, cat si prin activititi de cercetare. Interventiile
realizate au permis recuperarea aspectului estetic si a stabilitatii structurale, contribuind la prelungirea
duratei de viatd a volumului. Este esential ca volumul si fie pastrat in conditii de microclimat strict
controlate, pentru a preveni initierea sau accelerarea unor noi procese de degradare.

Bibliografie
Olteanu 1992: V. Olteanu, Din istoria si arta cartii: Lexicon, Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 1992.
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RENASTEREA UNUI OCTOIH BLAJEAN - STUDIU DE CAZ PRIVIND
RESTAURAREA CARTII VECHI

Oana Picurariu?

Abstract

The old book heritage represents an essential part of the cultural identity, witnessing the evolution
of printing, language, and spiritual traditions. Its restoration process of an Octoich printed in Blaj,
preserved in the Old Book Collection of the National Museum of Romanian Literature, followes both the
technical aspects of the intervention and the historical context of the volume.

The Octoich presented physico-mechanical, physico-chemical, and biological damage. The
restoring operations included dry cleaning the volume, numbering the files, taking apart the volume and
producing the mirror of the pages, applying wet treatments, drying the leaves, filling the lacking portions
with Japanese paper and veil, cutting the leaves to the format, grouping them into the fascicles, and pressing
them to the book block. After restoring the book block, the following operations were performed: sewing of
the fascicles, lining the spine with cotton cloth and paper, strengthening the cracks with Japanese veil and
attaching the restored endpaper to the book body. The restoration of the covers, attaching the boards to the
book body, reconstituting the exterior spine and the metal fasteners.

Keywords: restoration, old books, restoration, methods, restoration, case study

Introducere

Octoihul este o carte de cult ortodox utilizata in slujbele zilnice si cuprinde cantarile fiecarei zile
din sd@ptdmana, 1n perioada care tine de la Duminica Tuturor Sfintilor si pana la Duminica Vamesului si
Fariseului. Fiecarei saptdmani in parte 1i este consacrat succesiv cate un glas. Tipografia de la Blaj, activa
incd din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, este recunoscutd pentru calitatea tiparului si pentru
ornamentatia grafica deosebita.

Volumul este tiparit in limba romana cu caractere chirilice, coperti de lemn, imbracat in piele de
culoare bruna, cu ornamentatii oarbe si medalion central cu motive religioase, avand doud cureluse de
prindere cu inchizdtoare metalica.

Inainte de intrarea obiectului in laborator spre restaurare, starea de conservare a acestuia prezenta
degradari fizice, chimice si biologice atat la corpul cartii cat si la legatura.

Inainte de demararea interventiilor de restaurare, volumul a fost supus unei serii de analize
preliminare menite sd stabileascd starea de conservare, natura materialelor constitutive si gradul de
degradare. Aceste investigatii au fost realizate de Mirela Leahu, Expert investigator chimist, Muzeul
National al Literaturii Romane. Contributia sa a fost esentiala in fundamentarea metodologiei de restaurare
si in alegerea metodelor adecvate de conservare.

Starea de conservare a cartii

Corpul cartii (Fig. a-c) prezenta murdarie aderenta si semiaderenta, rasuciri, indoituri de-a lungul
transelor. Prima fila este foarte deteriorata, prezintd lacune n material, cu afectarea zonei de text, o fisurd
de 12 cm, lacune ale suportului grafic, in special la nivelul colturilor si marginilor unora dintre file. De
asemenea, filele prezentau cearcane de apa in lungul transelor si in zona cotorului; pete de ceard; pete de
cerneald; imbrunire din cauza proceselor complexe de imbatranire, pete de rugina, rare galerii si gauri de
zbor provocate de insecte la forzaturi si la ultimele trei file cauzate de actiunea anobidelor, pete de culoare
bruna cauzate de un atac fungic pe suprafata inundata a unor file (cele de la inceputul cartii), pete de diferite
proveniente si forme cauzate de impregnarea suportului papetar cu grasimi.

1 Expert restaurare carte veche, document, Muzeul National al Literaturii Romane, e-mail: oana_pacurariu@yahoo.com
2 Bélan 2005.
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a b c
Fig. 1. Corpul cartii: a-c - Imagini care ilustreaza degradari ale filelor de hartie.

Legatura cartii (Fig. 2a si b) - invelitoarea de piele este rupta in zona cotorului si prezinta lacune
in material mai ales la nivelul copertei posterioare si cotorului. Volumul este cusut pe trei nervuri profilate
si doua lantisoare - ata de coasere este ruptd, volumul pierzandu-si unitatea.

a b c
Fig. 2. Legatura cartii: a si b - imagini inainte de restaurare; ¢ - cotorul exterior, imagine Inainte de restaurare.

Curelusele de piele s-au pierdut, existau urme masive de adeziv pe cotorul cartii, erodari la nivelul
pielii folosite la confectionarea invelitorii, iar copertele erau desprinse de blocul cartii. Invelitoarea
anterioara include un chenar format din linii oarbe, realizat prin imprimare la cald. In mijlocul chenarului,
se observa un medalion cu motive religioase. Cotorul exterior este format din patru registre delimitate cu
ornamente liniare. Cotorul interior este usor rotunjit si necaptusit. Intregul volum este cusut pe patru nervuri
profilate, cu doua lantisoare marginale, forzaturile fixe anterior si posterior sunt confectionate din hartie
fabricata manual.

invelitorile si cotorul exterior - cotorul exterior are patru registre si prezenta lipsa suport in partea
inferioara (Fig. 2c).

Invelitorile aveau rigidizata pielea tibacita care imbraca coperta si desprinderi, pierderi de material
cu predilectie in zona muchiilor, zona inferioara a cotorului exterior, fisuri si efasari ale grenului. Pielea
prezenta orificii de zbor si a perforatii la nivelul invelitorii.

Forzaturile fixe anterior si posterior - prezentau pierderi de material papetar si fisuri in zona
colturilor, o ingalbenire accentuata cauzatd de procesele complexe de Tmbdtranire a suportului grafic,
orificii de zbor (Fig. 3a si b).

Fig. 3. Legatura cartii: a-c - Imagini care ilustreaza degradari ale forzaturilor, precum si la nivelul cotorului cartii.
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Metodologia de restaurare®
Dupa consultarea buletinelor de analize fizico-chimice si biologice s-a stabilit diagnosticul si s-a

intocmit tratamentul de restaurare (Fig. 4).

Din cauza multiplelor deteriorari suferite de volum s-a ales restaurarea integrald, cu desfacerea cusaturii

si reconstituirea ei, respectand toate elementele originale. Tratamentul propus si efectuat a constat in:

Curitarea uscata a volumului (desprafuirea);

Desfacerea volumului si alcatuirea oglinzii filelor;

Sortarea filelor care contin stampile si notari manuscrise cu cerneald solubila (daca este cazul);
Curiatarea mecanica cu bisturiul a filelor cu depuneri de ceard;

Protejarea cu parafind a filelor cu stampile si insemnéari manuscrise;

Curiatarea umeda prin imersie, Intr-o tasa cu apa calda la temperatura de max. 40°C, pe un suport
din plasa de plastic;

Dupad aplicarea tratamentelor umede, filele se lasa sa se usuce liber pe hartii de filtru asezate pe rastel;
Presarea filelor 1n presa metalica intre platane de lemn, filtre si netex;

Consolidarea cu val japonez si Klugel a fisurilor si zonelor fragilizate;

Completarea lacunelor suportului grafic cu hértie si vl japonez;

Presarea intermediara a filelor si indepartarea surplusului de material folosit la restaurarea filelor,

cu ajutorul bisturiului;

Taierea filelor la format, gruparea pe fascicole si, la final, presarea 1n blocul cartii;

Coaserea fascicolelor pe gherghef, respectand legatura originala - patru nervuri profilate si doua
lantisoare marginale;

Incleierea cotorului cu pap de faina si rotunjirea usoar a acestuia;

Confectionarea capitalband-urilor si lipirea acestora;

Captusirea cu panza de bumbac si hartie de fabricatie occidentala;

Desprinderea forzaturilor originale cu un tampon de vatd umezit cu apa calda.

Fig. 5. a-c - Imagini din timpul restaurarii cartii.

Forzaturile anterior si posterior mobil vor fi curdtate la umed, restaurate si lipite pe scoarte (Fig. Sc);
Pentru restaurarea invelitorilor voi alege o bucata de piele de vitel pe care o voi croi, serfui si colora
cu bait maro;

Buciatile noi de piele vor fi lipite cu pap de faina pe scoartele de carton acolo unde exista lacune (in
special de-a lungul transelor, al colturilor, dar si In zona inferioara a cotorului exterior);

Atagarea scoartelor la corpul cértii prin intermediul capetelor nervurilor lipite pe interiorul lor;
Croirea, serfuirea si colorarea unei bucati noi de piele de vitel pentru reconstituirea cotorului
exterior;

Lipirea bucétii de piele cu pap de faind pe cotor, modelarea ainslagurilor;

Lipirea partilor fixe ale forzaturilor nou confectionate pe interiorul scoartelor;

Tratarea cu o crema speciald pe bazéd de lanolina a Invelitorilor din piele;

Confectionarea unei casete de protectie din materiale neutre, In vederea unei conservari optime a
volumului.

3 Probleme de patologie a cartii. Culegere de material documentar, 1981; Olteanu 1992; Oprea 2013.
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Fig. 6. Octoihul: a-d - imagini dupd incheierea procesului de restaurare.

Concluzii

Restaurarea acestui Octoih reprezinta o interventie de salvare a unui obiect de patrimoniu cu valoare
istoricd, estetica si documentara (Fig. 6).

Valoarea acestei lucrari impune asigurarea unor conditii de pastrare si microclimat optime, pentru
a impiedica declansarea unor noi procese de degradare. Volumul va fi péstrat intr-o cutie de protectie
confectionatd din carton, dimensionatd dupa obiect si captusitd cu hartie cu pH neutru.
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TEHNICA DE RESTAURARE A UNUI BREVET
Claudia Lupu?®

Abstract

The paper presents the methodology for restoring a patent that has been subjected to an empirical
intervention with irreversible effects. It has paper fragments and tapes applied that left deep stains on the
paper. Following the restoration process, the piece regained its integrity.

Keywords: restoration, conservation, degradation

Introducere

Piesa supusd studiului ce face parte din Colectia de brevete, diplome, documente a Muzeului
National al Marinei Romane, este un brevet prin care este Conferit Ordinul ,,Steaua Republicii Populare
Romane”, Clasa a V-a Maiorului Chirculescu Zavaride Nicoara Sorin pentru contributii aduse la intérirea
fortelor armatei.

Documentul se prezintd sub forma unei foi unice plane, are lungimea de 29,7 cm si latimea de 21
cm, este emis dupd anul 1900, fiind realizat nu dintr-o hartie foarte buna calitativ ca hartia manuald din
textile, ci din pasta mecanica.

Daca fibrele de in si canepa, iar mai tarziu si de bumbac, au reprezentat sursa principald pentru
carpe sau zdrente - textile pentru realizarea hartiei manuale, lemnul in schimb a reprezentat principalul
component al pastei mecanice din care este realizat si acest document.

La redactarea acestei piese s-a folosit cerneala de tipar, dar si cerneala in nuante de albastru pentru semnaturi.

Brevetul prezenta degradari fizico-mecanice (lipsuri materiale de suport papetar, fisuri, sfasieri,
rupturi, plieri, interventii anterioare realizate empiric prin lipirea de benzi adezive si benzi de hartie de alta
naturd decat materialul suport), degradari fizico-chimice (pete de naturi diferite, depuneri de adeziv
imbatranit pe versoul piesei, clei, adeziv de suprafatd casant, si adeziv ce a patruns profund in fibra
producéndu-i o profunda imbrunare ldsatda de benzile lipite atat pe avers cat si pe revers) (Fig. 1a-e).

Fig. 1. Brevet: a - piesa inainte de restaurare - avers; b - piesa inainte de restaurare - revers;
c - detalii ale degradarilor - avers; d - detalii ale degradarilor - revers;
e - detaliu degradare in urma aplicarii unei benzi adezive.

! Expert restaurare carte veche, rard, document, dr., Muzeul National al Marinei Romane, contact:
lupuclaudial 977@gmail.com

235


mailto:lupuclaudia1977@gmail.com

Claudia Lupu

Tehnici de analiza

Procesele de natura chimica produc transformari in structura si compozitia obiectelor apartinand
patrimoniului cultural national, si pentru restaurarea acestora sunt necesare investigatii fizico-chimice
preliminare actului restaurarii, efectuate in functie de numerosii factori care impun caracteristicele
analizelor pentru obtinerea rezultatelor dorite?. Au fost necesare analize ale cunoasterii tipului hartiei pentru
aplicarea tratamentului, gradului de incleiere, de solubilitate a cernelii si pH-ului.

Rezultate
In urma investigatiilor fizico-chimice s-a constatat:
Tipul hértiei: Hartie moderna - pasta de celuloza din fibre chimice (foioase anuale - paie, stuf) -
testul Herzberg a indicat prezenta fibrelor chimice (pasta mecanica).
Cerneala de culoare albastra (cerneald ferogalicd):
Solubilitate: - in apa (H»O) insolubila
- in alcool etilic (C,HsOH) insolubila
Cerneala de culoare neagra (cerneald tipografica)
Solubilitate: - in apa (H>O): insolubila
- in alcool etilic (C:HsOH): insolubila
Gradul de incleiere: 1. 5-12 mm/45'30"; 2. 6-14 mm 35 min.
Determinarea pH- ului: Are valori intre pH=5 si pH= 5,6; hartie acida.
Analizele efectuate acestei piese au indicat o hartie slab calitativa realizatd din pastd mecanica. S-
au obtinut imagini microscopice la hértie si cerneala (Fig. 2a-h).

g
Fig. 2. Imagini microscop: a - hartie; b - detalii cerneald; ¢ - depuneri mucegai; d - ruptura;
e - fisurd; f - depuneri praf; g - halou; h - halouri.

Pentru etapa de curdtire umeda a procesului de restaurare este importantd testarea solubilitatii
cernelurilor, piesa prezentand doua tipuri de cerneald folositd, pentru tiparire si pentru semnaturi, testele
dovedind ca cerneala este insolubila atat la apa, cat si la alcool.

2 |lie 2021, p. 368.
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Metodologia de restaurare-conservare

Restaurarea, indiferent de suportul pe care este aplicatd, necesitda o evaluare corectd si o
documentatie riguroasd®. Principiile stiintifice dupa care se ghideazd restauratorii in munca lor sunt
importante si utile in desfasurarea procesului de restaurare®.

Prin procesul de curatare uscata se urmareste indepartarea unor serii de efecte ce au fost exercitate
asupra hartiei, depuneri de praf, depuneri de murdarie, a depozitelor solide si atenuarea petelor. S-a efectuat
curatarea uscatd prin desprafuire pentru impuritati si raclare pentru depunerile de murdarie, fiind urmate de
curatire cu metil-celuloza.

Indepartarea benzilor adezive a reprezentat o problema dificila, ele fiind formate dintr-un suport si
din adeziv, acestea suferind in timp procese de deteriorare 1asand asupra documentului pete ireversibile. Se
produce oxidarea, adezivul devine véscos, penetrand si migrand in suportul de hartie producandu-i
ingédlbenirea si facand-o translucida. Caldura permite fluidizarea adezivului, evitand jupuirea suportului, la
inlaturarea unei benzi adezive recent aplicate pe documente.

Daca trebuie sa fie inlaturate benzi adezive deteriorate, se poate incerca inlaturarea acestora in urma
gonflarii suportului si adezivului. In cazul in care este contraindicati udarea suportului in mod direct, se
poate obtine Tnmuierea adezivului cu ajutorul vaporilor®. Se actioneazd pe zona ingilbenitd, cu tampoane
de vata, folosind miscéri circulare. La aceasta piesa s-a realizat indepartarea adezivului casant de pe ambele
fete ale piesei cu ajutorul bisturiului, urmand indepéartarea depunerilor de praf cu ajutorul unei gume vinilice
si tratamentul umed (Fig. 3a-d).

c d
Fig. 3. Indepartarea benzii adezive: a - detaliu; b - dupa indepartare; ¢ - avers; d - revers.

In timpul curitarii umede, in functie de natura petelor si degradarilor se va face o spilare repetati
a hartiei cu apa, misurindu-se si pH-ul hértiei. In mod frecvent se foloseste metoda de indepartare a
peticelor de hartie prin inmuiere sau hidratare prealabila a stratului de clei folosit in trecut la lipire. Acest
fapt urméreste indepéartarea din hartie a depunerilor si imbunatatirea pH-ului suportului papetar. Astfel,
tratamentele de curdtire umeda favorizeazd procedura si solutioneazd atingerea scopului final prin
inmuierea unor straturi cum ar fi cleiurile de montaj, depozitele striine.

3 Pisica 2014, p. 213.
4 1lie 2020, p. 289.
5 Stirban 2002, p. 63.

237



Claudia Lupu

Curdtarea umeda si-a dovedit eficienta, fiind fundamentald pentru conservarea pe termen lung,
curatind hartia si inlocuind metodele de albire ce 1i slabesc rezistenta. Tratamentul umed cand suportul si
cernelurile rezistd imersiei 1n apa, are rolul de a curéti si revigora legaturile chimice ale celulozei, apa fiind
cel mai important lichid de spalare, avand proprietati speciale reducand continutul de murdarie si de acizi
solubili (Fig. 4a-b).

a b
Fig. 4. Metoda de curatare: a - curdtare umeda; b - indepartarea benzilor de hartie.

Pentru curdtirea umeda s-a folosit solutie hidroalcoolica, in proportie stabilitd dupa incercari
succesive, pan la limita de insolubilizare a cernelii 40% apa si 60% alcool®.

La curdtirea umeda s-a utilizat solutie hidroalcoolicd la temperatura de 25-30°C, o temperaturd mai
inalta a apei de spélare putdnd duce la riscul unor deteriordri mecanice prin aparitia fisurilor si solubilizarii
materialelor de incleiere.

Spélarea piesei s-a facut prin plutire la suprafata solutiei hidroalcoolice cu atentie, pentru a nu
produce degradarea celulozei in stare umeda. Solutia a fost des schimbata, aceasta incarcandu-se in timpul
spalarii cu elemente nocive, adica murdarie si aciditate. Spalarea s-a terminat cAnd nu a mai fost observata
eliminarea de murdarie.

In timpul operatiei de spilare o parte din acizii prezenti in hartie s-au eliminat impreund cu
murdaria, pH-ul corectandu-se. Reincleierea cu CMC 1,5%, a adaugat hartiei o rezerva alcalina pentru
protejarea de aciditatea ulterioard, crednd la suprafatd un strat de protectie si redand rezistenta fizico-
mecanica. Aceastd reincleiere s-a facut pe ambele parti, urménd uscarea libera pe foi de filtru. A urmat
presarea pentru stabilizarea si reagezarea fibrelor.

Procesul de reincleiere al hartiei are menirea de a-i reda cantitatea de clei si rezistenta fizico-mecanica.

A urmat pregatirea piesei pentru completare cu hartie si vl prin defibrarea marginilor lacunelor
piesei pentru ca fibrele din hartia suport sa faca corp comun cu fibrele hartiei de completare (Fig. 5a-b).

a b
Fig. 5. Completarea hartiei: a - detaliu, defibrarea marginilor; b - defibrari ale marginilor.

Scopul completarii golurilor este acela de a restabili integritatea, rezistenta mecanica a suportului, si
de a stabiliza partile originale. De aceea, am folosit pentru completarea zonelor lacunare (metoda la dublu)
hartie japonezd 29 g/m? si vil japonez 6 g/m?, iar pentru consolidarea fisurilor si a zonelor puternic
fragilizate val japonez 6 g/m?.

8 Criciunoiu 2000, p. 108.
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Ca adeziv am utilizat carboximetilceluloza (CMC) in concentratie 3% (pentru completare) si 1,5%
(pentru consolidare). S-a folosit val si hartie japonezd ce au intrunit caracteristicile de similitudine cu
originalul 1n ceea ce priveste textura si nuanta, iar ca adeziv s-a utilizat solutie de derivati de celuloza dupa
intercalarea intre hartii de filtru si uscarea libera, intinderea documentului, presare la instalatia hidraulica
si sub greutati usoare.

Tehnologia de restaurare a solutionat problema completarii golurilor prin insertie de hartie noud. A
urmat degajarea surplusului de hartie japoneza si vl prin defibrare, lipirea fara a exista diferente de grosime,
uscarea si presarea piesei. Presarea a avut rolul de reasezare a fibrelor, s-a facut prin intercalarea piesei intre
hartii de filtru si asezarea intre platane de lemn in presa. La final a fost confectionata o mapa de protectie n
vederea depozitarii, in pozitie orizontald, in asa fel incat sa aiba stare de repaus complet (Fig. 6a-e).

c d e
Fig. 6. Brevetul: a - Tnainte de consolidare; b - avers in timpul completarilor; ¢ - aversul piesei dupa completari;
d - reversul piesei dupa completdri; e - mapa de protectie a piesei.

Concluzii

Interventiile de curitire, consolidare, reintregire, aducere la format, au dus la stoparea degradarilor,
stabilizarea proceselor de degradare si redarea circuitului expozitional, expunerea nefiind posibild inaintea
restaurarii. Scopul fundamental al interventiilor in restaurare este conservarea prin protejare, salvare de la
degradare si pierderea totala.
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CARTE DE STUDENT ELIBERATA DE ,,SCOALA DE ARTE FRUMOASE” DIN
BUCURESTI, SMARANDEI BRAESCU

Adriana Popa!

Abstract

Romania's first paratrooper and third female aviator, Smaranda Brdescu, will be celebrated
annually, starting in 2022, after the Chamber of Deputies, the decision-making body, adopted the law for
the establishment of 2022 as the Year of Smaranda Brdescu.

Romanian aviation was marked by the one who was Smaranda Brdescu, the "country girl,” the first
female paratrooper in Romania, and was also the promoter of the Romanian folk costume, never hesitating
to proudly display the Romanian flag.

Since there was no school in her native village, she attended primary school in Viezuresti, and in
Barlad she envolled in the Professional School for Girls. Due to the difficult financial conditions of the
family, she was sent to Bucharest, where she lived at the boarding school of the "Elena Doamna" asylum
and studied at the "Princess Elisabeta” Normal School, then attended the decorative art and ceramics
courses of the Academy of Fine Arts in Bucharest. During the war, she returned to her native village, where
she was a teacher.

Keywords: Smaranda Brdescu, restoration, parachutist, student record book, special collection

Introducere

Cartea de student eliberata in 12 octombrie 1926 de ,,Scoala de Arte Frumoase” elevei Smaranda
Braescu, face parte din colectia speciald a Muzeului de Istorie ,,Paul Paltdnea” Galati, din anul 2014. Este
compusa din doua file plus forzaturile fixe (anterior, posterior), cu dimensiunile de 11,1x7,7x0,3 cm. Cerneala
folosita este de culoare neagra, stampilele de culoare mov si negru, hartia din pasta celulozica, alfabet roman.
Pe prima pagina verso se regéseste fotografia Smarandei Braescu si semnatura olografa, original; pe pagina a
[II-a sunt tipdrite anii eliberarii documentului (1926-1927) si datele de nastere ale titularului (gresit), precum
si data eliberarii; pe paginile IV si V sunt stampilele de culoare mov si negru pentru vizarea lunilor de curs.

Stare de conservare

Fiind un document original valoros, de secol XIX, a fost propus pentru restaurare din cauza degradarilor
fizico-chimice si mecanice. Factorii care contribuie la deteriorarea bunurilor pe suport papetar sunt factori interni
de degradare (materialele si tehnologia folosite la fabricarea hartiei) si factori externi de degradare (lumina,
temperatura, umiditatea relativa, agentii biologici: fungi, bacterii, insecte, activitate umana).

La intrarea in laborator cartea prezenta rupturi, plieri, desprinderea din capse a filelor, rupturi pe
lungimea forzaturilor, desprinderea fotografiei la colturi, depozite de murdérie aderenta, colfuri cu patind
functionald accentuatd, excremente de insecte, halouri de apa, pete de rugind, pete de natura necunoscuta,
insemnari olografice cu cerneala si creionul, pete de mucegai. Copertele sunt imbrécate in panza de culoare
verde Inchis si au suferit numeroase deteriorari: depuneri de praf, lipituri cu aracet, pete de grasime si pete
de natura necunoscuti (Fig. 1-3).

! Restaurator carte, Muzeul de Istorie ,,Paul Paltinea” Galati, contact: popaadrianal8@yahoo.com
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b

Fig. 1. Cartea de student: a - desprinderea forzaturilor fix anterior-posterior, pete de rugina,
b - desprinderea blocului de carte de coperta si a fotografiei.

.

Fig. 2. Coperta anterioarad-posterioara. Fig. 3. Cotor exterior, transa superioara-inferioard, marginalul.

Metodologia de restaurare?

In vederea punerii in circuitul expozitional a bunului, tratamentele de restaurare-conservare aplicate
au avut scopul de a inlatura efectele produse de factorii de degradare si de a reda aspectul initial si
functionalitatea dupa cum urmeaza:

Fotografierea in ansamblu si 1n detaliu pe tot parcursul procesului de restaurare, inainte, in timpul
si dupa restaurare.

Curiatarea uscata s-a efectuat prin desprafuirea cu ajutorul unei pensule cu par moale, prin miscéri
paralele din interior spre exterior att pe fata, ct si pe versoul fiecarei file. In aceastd etapa am urmarit
indepartarea depozitelor de praf, a murdariei aderente si a altor tipuri de depozite (Fig. 4).

Fig. 4. Curatarea uscata.

2 Probleme de patologie a cartii 1973; Moldoveanu 2011; Oprea 2013.
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Completarea lacunelor a fost realizatd folosindu-se hartie japoneza de 22 gr/mp, metoda la dublu,
iar consolidarea fisurilor cu siret fin de hartie japoneza (Fig. 5). Adezivul folosit a fost CMC 2%.

Fig. 5. Completarea si consolidarea cartii de student.

Dupa completarea lacunelor, consolidarea fisurilor, si indepartarea surplusului de material, filele
au fost asezate Intre hartie filtru si netex si presate in

Fig. 6. Presarea cartii de student.

A urmat aducerea documentului la forma initiala, colationarea filelor si coaserea. Colationarea este
operatiunea de control a ordinii si a paginatiei colilor faltuite si adunate, in scopul asigurarii continuitatii
textului Tnainte de coaserea blocului de carte. Prinderea blocului de carte de coperta prin intermediul panzei
si a forzaturilor (Fig. 7-8).

Fig. 7. Colationarea, coaserea, prinderea de coperta.
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Fig. 8. Fotografii finale dupa restaurare.

Propuneri de conservare

Avand in vedere caracterul compozit ca materialitate al obiectului: hartie, adezivi (pap, CMC),
agentii de incleiere si cernelurile, conditiile de conservare proprii pot fi stabilite la o temperatura de 18-
20°C si o umiditatea relativd UR 45-55%.
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VALORIFICAREA CORESPONDENTEI LITERARE
PRIN CONSERVARE SI RESTAURARE

Mihaela Stanciul, Anni Udrea?, Consuela Cioboteanu®

Abstract

The value of correspondence increases over time, as handwritten letters are becoming rare in
today s world. At the same time, literary correspondence offers curators not only contextual insight and
recovery but also a deeper understanding of the artistic vision of both senders and recipients. The decisive
role in the journey from past to present and future, when it comes to the life of a document, lies in “the
golden hands” of the restorer.

Keywords: literary correspondence, restoration, manuscript, postcard, telegram

In zilele noastre, corespondenta pe suport papetar a devenit un obicei rarisim, inlocuit lejer de
mijloacele tehnologice actuale, dar dovada vie ca ,,intdlnirea” epistolara dintre un destinatar si un expeditor
prin intermediul unei coli de hartie a existat, se pastreazd in proportii substantiale in arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane®*.

Manunchiul epistolar ce formeaza subiectul lucrarii de fata contine o telegrama (Ion Vinea catre
mama sa), o carte postald (Al. Tzigara-Samurcas cétre lon Diaconu) si cinci scrisori (George Enescu citre
Constanta Marino-Moscu si alta citre George Moscu, Vasile Voiculescu pentru Maria Mitescu, George
Topirceanu catre Ermosa Aftalion si Liviu Rebreanu céatre M. Dragomirescu) cu decalaje, cuprinzand
perioada 1910-1945.

Dincolo de importanta documentard a scrisorilor (expuse, conservate si restaurate), nu trebuie
neglijat aspectul firesc al dialogului nu doar profesional, cét si uman, pentru ca dintre detaliile care pot fi
percepute ca niste simple insiruiri de date, se desprind vulnerabilitati, emotii, neajunsuri, doleante, bucurii,
obiective sau sentimente de admiratie®.

Ion Vinea s-a aratat a fi un avangardist adevarat, care a daruit literaturii insasi viata lui de donjuan,
intr-o mai mare masura decat si-a daruit opera (Fig. 1). Totusi, este curios faptul ca nici productia literara,
nici eruptiile sentimentale nu l-au determinat sa declare ce 1i mérturiseste celei care 1-a nascut: ,,cea mai
mare fericire este mama” in telegrama pe care o iscaleste ,,bebe”.
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Fig. 1. Telegrama Ion Vinea citre mama sa, Olimpia lovanache.

Din corespondenta lui George Enescu, Muzeul National al Literaturii Roméne detine un dialog cu
familia Moscu, ce oferd detalii despre amicitia, solidaritatea si generozitatea puse in pagind in mai multe
etape de viatd (Fig. 2). Dovada este scrisoarea din 9 septembrie 1910 (in limba franceza), adresata
Constantei Marino-Moscu pentru a o invita sa-i faca o vizita la Castelul Peles si o alta scrisoare trimisa cu
20 de ani mai tarziu, in care George Enescu nu se sfieste sa-1 numeasca ,,un pianist excelent” pe unul dintre
fiii ei, George Moscu, intr-o recomandare necesara studiilormentis in strainatate.

! Muzeograf Muzeul National al Literaturii Bucuresti, contact: mihsta2@gmail.com

2 Muzeograf Muzeul National al Literaturii Bucuresti, contact: annista05@yahoo.com

3 Expert restaurare carte Muzeul National al Literaturii Bucuresti, contact: consuela_cioboteanu@yahoo.com
4 Barrow 1976; Moldoveanu 2003; Oprea 2008; Oprea 2009.

® Diaconu 2014.
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Fig. 2. Scrisori George Enescu.

Date referitoare la una dintre conferintele pe care folcloristul Ion Diaconu le organiza la Focsani
cu sprijinul Fundatiei Culturale Regale, se desprind din cartea postala expediatd de Al. Tzigara-Samurcas,
dupa ce fusese invitat sd sustind un discurs. Subsectia de Conferinte Focsani a angrenat personalitati
marcante ale culturii romanesti, cum ar fi I. Cantacuzino, lorgu lordan, S. Mehedinti, C. Radulescu-Motru,
Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, unde Al. Tzigara-Samurcas fusese unul dintre participanti (Fig. 3).

Fig. 3. Carte postala Al. Tzigara-Samurcas catre lon Diaconu.

O scrisoare emblematicd pentru explorarea vietii personale a lui Vasile Voiculescu, datatd 2
februarie 1910, trimisd Mariei Mitescu (unica iubire a vietii lui), are pe prima fild mentiunea: ,,la 1910
februarie ne-am cununat la munte”. Idila dintre Vasile Voiculescu si Maria Mitescu fusese privita cu
mefientd de familiile acestora, dar s-a transformat intr-o cisnicie, in ciuda piedicilor si intrigilor®.
Particularitatea care 1i potenteazd valoarea acestei misive este ca pe ambele file recto, in jumatatea
superioara figureaza ilustratii in acuarela (realizate de Nicolae Constantinescu): la inceputul textului - un
peisaj monocrom, o casutd taraneascd inconjuratd de pomi si vegetatie, iar pe pagina urmatoare un peisaj
montan policrom realizat in tehnica mixta (guasa si acuareld) cu mesteceni (Fig. 4).

Alaturi de scris, medicina a fost marea pasiune a vietii lui Vasile Voiculescu, insd dupa cum
marturisea, ,,familia i-a adus cea mai mare satisfactie in viata”.

Fig. 4. Scrisoare Vasile Voiculescu citre Maria Mitescu.

6 Postelnicu 2012.
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Amanunte generoase in informatii istorico-literare cu detalii larg semnificative in destinul lui Liviu
Rebreanu, precum detentia de la inchisoarea Viacaresti, unde finalizase nuvela ,,Culcusul”, sunt redate in
scrisoarea adresatd lui Mihail Dragomirescu. Documentul reprezinté o pledoarie in care autorul 1i povesteste
criticului despre conditiile grele din inchisoare, unde fusese inchis in baza conditiilor de extriadare impuse
de Conventia dintre statul roman si Austro-Ungaria, incepand cu anul 1910. Perioada de detentie a lui Liviu
Rebreanu a inceput in februarie 1910, scriitorul suportand cu greu conditiile de acolo. Rebreanu {i solicita
Iui M. Dragomirescu sprijin financiar, un avocat bun care sa-i pledeze nevinovatia, precum si un agent care
sd il pazeascd, si nu dispara din inchisoare’. Scrisoarea nu este datati, dar este semnatd de Liviu Rebreanu.

Fig. 5. Scrisoare Liviu Rebreanu catre Mihail Dragomirescu.

La finalul prezentdrii acestui esantion din intinsul corpus epistolar al lui George Topirceanu, am
ales un ravas datat 9 ianuarie 1918, adresat doamnei Ermosa Aftalion (Fig. 6). Trecuse un an de cand poetul
intrase ,,de bund voie” in captivitate. Pe cand lucra fortat intr-un spital in Bulgaria, Topirceanu o cunoscuse
pe doamna Aftalion, o romanca maritata la Sofia, o femeie curajoasa, care, expunandu-se riscurilor de tot
felul, reusea si-i aduca, in fiecare siptaména, carti frantuzesti, tigari si, uneori, mancare. In semn multumire,
el i-a dedicat versuri de multumire cuprinse intr-un album?®. In arhiva Muzeului National al Literaturii
Romane se regaseste si scrisoarea de recunostintd adresata acestei femei curajoase si admirabile.
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Fig. 6. Scrisoare George Topirceanu adresatd doamnei Aftalion.

Dupa cum se poate observa din aspectele epistolelor propuse spre analiza in aceasta lucrare, acestea
au necesitat interventii de restaurare. Eroziunile, deformarile, fisurile, petele diverse, sfasierile suportului
papetar, zonele lacunare, interventiile empirice, defectele din tehnica de tdiere (in cazul telegramei),
franjurdrile marginale, patina vulgard, imbatranirea naturald a materialelor componente, atacurile
microbiologice, migrarile si decolorarile materialelor de scriere etc. sunt doar o parte a degradarilor fizico-
chimice, mecanice, biologice si sociale vizibile pe obiectele de patrimoniu prezentate.

Diversitatea naturii suportului papetar, a materialelor de scriere, precum si a starii de conservare,
pun cateodatd restauratorul in dificultate. Acesta trebuie sd aiba discerndmant in aplicarea tehnicilor de
restaurare corespunzdtoare fiecarui obiect de patrimoniu. Restauratorul este responsabil de durata de viata
a bunurilor culturale, astfel incat povestea epistolelor sa poatd continua.

Viata unui scriitor sau a unei personalitati are savoare atunci cand este descoperita prin intermediul
corespondentei. Cercetarea intreprinsa de un muzeograf devine plind de suspans pentru cd nu este putin
lucru sd patrunzi in maruntaiele unei confesiuni, sd autopsiezi ceea ce-ti picd in mana sau ceea ce cauti ca
un ac in carul cu fan. Demersul unui restaurator in a readuce la viata fiecare document care a fost afectat

7 Rebreanu 1984.
8 Handoca 1983.
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de o multitudine de factori odata cu trecerea timpului este vital in a transforma trecutul in prezent.
Dialogurile epistolare contin uneori forma mentis a destinatarilor, sunt reale testamente ale multora dintre
ei, sunt transparente si intime sau, pur si simplu, naturale si uimitor de firesti, cu nimic mai mult decat
purtatoare ale unor detalii cotidiene. Valoarea lor nu poate fi contestatd, de vreme ce creeaza o atmosfera
care ne forteaza, intr-un fel sau altul, sa contribuim la recuperarea contextuala a lumii de atunci.

Prin restaurare, au putut fi din nou valorificate scrisorile unor personalitati culturale ale vremii, din
care remarcam atat relatiile de prietenie si colaborare permanenta sau ocazionale, precum si proiectele
comune. Valoarea documentara si artisticd a acestora impune asigurarea unor conditii de péstrare si
microclimat optime pentru a impiedica declansarea unor noi procese distructive.
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CALATORIE iN LUMEA SCRISULUI
Leonard Fuliu?!

Abstract

In a world where we remember less and less who we were, the museum becomes a kind of modern
temple of rediscovering the past with its fixed landmarks. The museum of the last two centuries is a creation
of the restlessness of industrial society - governed by the tyrannical myth of progress - in the face of the
increasingly rapid “outdating” of our immediate reality, confronted with the accelerated pace of
“obsolescence” of familiar things with which human memory can no longer keep up. The museum thus
becomes an unusual “grandparents’ bridge”, which we visit to find ourselves shuddering at our own, too
quickly alienated in a hallucinatory historical becoming.

Keywords: museum, restoration, conservation, literature, laboratory

Intr-o lume in care tot mai putin ne aducem aminte cine am fost, muzeul devine un fel de templu
modern al regasirii trecutului cu reperele lui fixe. Muzeul ultimelor doud secole este o creatie a nelinistii
societdtii industriale - guvernatd de mitul tiranic al progresului - in fata ,,demodarii” tot mai rapide a
realitatii noastre imediate, confruntatd cu ritmul accelerat de ,,invechire” a lucrurilor familiare cu care
memoria omeneasca nu mai poate tine pasul. Muzeul devine astfel un insolit ,,pod al bunicilor”, pe care il
vizitdm spre a ne regasi infiorati pe noi insine, prea repede Instrdinati intr-o halucinanta devenire istorica.

Ceea ce deosebeste Muzeul National al Literaturii Romane de ceilalti pastratori de colectii este
caracterul abstract, ba chiar imaginar al ,,obiectului” sau de expunere, literatura (Fig. 1a si b). Mai mult
decat oricare arta, literatura este comunicare, cod si semne, mesaj inchis in literele textelor din care nu se
poate elibera decat prin interventia individuald a cititorului in mintea caruia prinde viata, devine realitate.
Cum oare sa faci vizibila o artd cu existenta exclusiv mentala, o ,,creaturd” a imaginatiei scriitorului care
se insufleteste numai in actul lecturii hranindu-se din imaginatia fiecarui cititor si traind inefabil pe acest
taram nevazut, evanescent si totusi atat de real al cuvintelor?! latd paradoxul original al unui muzeu literar.
Pariul sau cu muzeologia.

Fig. 1. a si b Exponate ale Muzeului National al Literaturii Romane.

Muzeograful literar are misiunea dificila de a recompune, din documente si imagini, laboratorul de
creatie al scriitorului, de a vizualiza cuvantul scris, de a integra Intr-un spatiu viu exponate. Muzeul National
al Literaturii Romane este obligat, de fapt, la un efort interdisciplinar si intertextualist, de un dinamism
neobisnuit al salilor de muzeu, de insusi handicapul expunerii obiectului sau ,,invizibil” la prima privire, de
,paradoxul sau originar”. De aceea, el 1si asociaza toate mijloacele muzeale, dar mai ales artistice, capabile
sd dea corp material himerelor fictiunii literare: mijloace ale artelor spectacolului, ale artelor vizualului si
ale tactilului. Astfel, muzeul nostru s-a transformat cu timpul mai mult intr-un forum al slujitorilor artei,
decét intr-un simplu templu al vestigiilor ei? (Fig. 2).

! Expert restaurare carte, Muzeul National al Literaturii Romane, contact: leonard.fulau@gmail.com
2 Lupes 2007.
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Fig. 2. Aspecte din cadrul proiectelor ”Voluntar pentru literaturd” - atelier de restaurare de restaurare.

Depistarea, colectionarea si valorificarea manuscriselor sunt ritualuri emotionale de un rafinament
aparte, la care ,,lucratorii” muzeului, Intocmai acelora ai unui stup, isi concerteaza aportul pentru ,,fagurele
de miere”, tradus, in limbaj muzeistic, prin termenul generic de patrimoniu. Manuscrisul parcurge pana la
tezaurizare mai multe trepte: achizitie, gestiune, arhiva, publicatie, editurd, biblioteca (Fig. 3 si 4). Am
ajuns, din nou, intr-un moment ce particularizeaza muzeul, in perpetud disputa cu institutiile vecine ca arie
a preocuparilor. Ca o deosebire esentiald, manuscrisul este acompaniat de elemente care tradeaza
laboratorul, geneza (stersaturi, Insemnari, reveniri, variante) si ilustreaza atmosfera sau ambianta (scrisori,
fotografii, obiecte memoriale, interferente plastice si/sau muzicale, cadrul familial sau familiar si altele)®.

b\

Fig. 3. Manuscris Anna Macedonski. Fig. 4. Aspect din timpul restaurarii.

Setea de patrimoniu arhivistic este de nepotolit, ceea ce face ca muzeografii sd nu astepte
eventualele donatii, ci sa le intampine si stimuleze prin vizite la urmasii scriitorilor, de unde nu se intorc
doar cu promisiuni. Confirmarea sta in cele peste 300.000 de asemenea piese, fapt ce nu ilustreaza un tablou
veridic decat in raport cu valoarea acestora. Pe masura ce tezaurul a capatat niste dimensiuni demne de a fi
luat in seama, s-a trecut la fisarea si organizarea sa in colectii. Bibliotecile scriitorilor ne dezvaluie atat
fenomenul literar romanesc, cat si pe cel universal, dar mai ales vasta cultura si interesul pentru frumos si
adevarata valoare de care au dat dovada unii reprezentanti ai literelor romane (Fig. 5).

: RT| PRl R Em

Fig. 5. Aspect din biblioteca.
Gazduirea acestor comori (fie ele manuscrise de autor, scrisori, acte, obiecte de arta decorativa,
fotografii etc.), in scopul perenitatii acestora, a necesitat un efort sustinut si concentrat al colegilor de la
Compartimentul Conservare - Restaurare. In ciuda faptului ci este considerata un material fragil sau efemer,
hartia de bund calitate, care primeste o manipulare adecvata si stabilitate in mediu, este cunoscutad pentru
supravietuirea indelungatd. Cu toate acestea, nenumarate capodopere moderne au fost realizate cu hartii
inferioare care contin pasta de lemn, au fost depozitate in medii volatile sau realizate cu tehnici slabe. Aceste
defecte identifica lucrérile cu ,,vicii inerente”, iar conservatorul sau restauratorul nu poate face prea multe

in afard de a oferi cel mai bun mediu posibil pentru a incetini deteriorarea inevitabila a acestor lucrari.

3 Ene 1997.
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Majoritatea tratamentelor de conservare a arhivelor pe hartie vizeazad reducerea decolorarilor si aciditatii
cauzate de conditiile nefavorabile in care au fost tinute, dar si de natura absorbantd a hartiei care o face
deosebit de vulnerabild la transferul chimic (Fig. 6). In ceea ce priveste tratamentul corectiv pentru arta
deteriorata pe hartie, existd numeroase tehnici si echipamente specializate disponibile pentru restaurator.

Fig. 6. Aspecte din momentul preludrii Casei Memoriale Tudor Musatescu
in subordinea Muzeului National al Literaturii Romane.

Mii de tipdrituri si nenumarate manuscrise romanesti si de pe alte striine meleaguri au fost
restaurate cu migala in acesti ani de neostenita truda (Fig. 7). Dintre multele piese care si-au inceput o noud
viatd trecand prin mainile restauratorilor nostri transcriem cateva titluri: Cazania lui Varlaam, 1643; Noul
Testament de la Bdilgrad, 1648; Dosoftei, Psaltirea pre versuri tocmitd si Psaltirea slavo-romindg;
Octoihuri; Minee; Acatistiere; Penticostare, Periodice rare si vechi precum Magazin istoric pentru Dacia,
Dacia Literard, Foaia Duminicii 1837; Leonhartus Fuchsius, De historia stirpium..., Tubingen, 1542
(tratat cu plante medicinale, cu o mie de xilogravuri, colorate manual); Daniel Senertius, Opere, Lugdun,
1666; Yohannes Hieronymus Pulverinus, De curandis feribus methodica et plena ratio, Napoli, 1584;
Carte-manuscris Tetraevanghel (manuscris slavon), secolu al XV-lea; Molitvenic (manuscris slavon)
secolul al XVII-lea; M. Eminescu, rapoarte de revizor scolar, poeziile La steaua si S-a dus amorul, scrisori
catre S. Botndrescu, 1. Slavici, T. Maiorescu; Hrisov de impropietirire a unui stramos al lui V.I. Popa,
emis la Curtea lui Stefan cel Mare in 1493 - pergament; Manuscris miniat Versuri musicesti, compuse de
Anton Pann; Revista Moftul Romdn; M. Sadoveanu - romanul Neagra Sarului; Plotin, Opera filosoficd,
Basel, 1580; Scrisori I.H. Rddulescu; D. Bolintineanu -manuscrisul poeziei Cea din urma noapte a lui
Mihai Viteazu, Antim lvireanu, Evanghelia de la Snagov, 1697; Evanghelie, Blaj, 1776, si multe altele.

"

<
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Fig. 7. Aspecte cu diverse volume aflate in colectia Muzeului National al Literaturii Roméne
inainte si in timpul restaurarii.

Cartea o sd ramana un nostalgic obiect de muzeu, asa cum astazi a devenit manuscrisul scriitorului.
Textele, literele scrise dupd legile limbii poetice vor trece, desigur, pe alte suporturi, asa cum odinioara au
trecut din materia casantd a tablelor de lut sau din cea maleabila a celor de ceard, pe trupul moale si proaspat
al paginilor de papirus, piele ori hartie. Cartea va fi pastrata in vitrine, vom citi textele pe ecrane, pe care
se vor afisa scrierile incorporate in structurile unor device-uri. Un lucru este cert, poezia ca insemne inscrise
ale cuvintelor va dainui cat timp omul va raméane o fiintd ganditoare si emotiva.

Péna atunci, situat in inima Bucurestilor, Muzeul National al Literaturii Romane, constituit in jurul
colectiilor sale permanente, al caselor sale memoriale, al expozitiilor temporare, al editurii si al frecventarii
evenimentelor literare pe care le produce, a devenit in prezent un spatiu public viu caracteristic unei epoci,
unde spiritualul si consumul sunt amestecate in ceea ce Indeobste se numeste ,,viata culturald”.
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INTERVENTII CURATIVE PE SUPORTUL PAPETAR.
RESTAURAREA SCRISORII CU NR. INV. 2627, DOSAR 587, DIN
PATRIMONIUL CULTURAL AL MUZEULUI
»CASA MURESENILOR”, BRASOV

Alina Ioana Borcan?

Abstract

Restoration of letter no. inv. 2627, file 587, from the cultural heritage of the "Casa Muresenilor"
Museum, Brasov. Interventions and restorative procedures were applied with a curative purpose on the
document mentioned above. The work stages will be accompanied by photo documentation.

Keywords: letter, restoration, ,, Casa Muresenilor”, documentation

Obiectul de patrimoniu este un ansamblu de elemente care se afld intr-un permanent schimb de
substanta cu mediul inconjurdtor. Bunul cultural are o dubld identitate: fizica si culturald. Identitatea fizica
insumeaza caracteristicile vizibile ale obiectului: aspect, forma, culoare, dar si proprietati care nu se vad
cum ar fi vechimea, raritatea, asocierea cu un eveniment sau cu o personalitate. Cele doua tipuri de identitati
sunt inseparabile. Altfel spus, conservarea si restaurarea studiaza, analizeaza si trateaza identitatea fizica a
bunului cultural pentru a proteja si salva identitatea sa culturala.

Scrisoarea restaurata face parte din patrimoniului Muzeului ,,Casa Muresenilor” Brasov.

Etapele de analiza prin care trece un document sunt vitale pentru o corecta diagnosticare si aplicare a
tratamentului. Principiile metodologice, compatibilitatea materialelor sunt factori importanti in interventiile
curative. Dupa investigatii stiintifice si teste efectuate, iatd cateva etape de lucru: desprafuirea si curatirea
mecanica uscatd, curatirea umeda, consolidarea fisurilor, completarea de suport papetar, presare etc.

Dosar 587 Nr. inventar 2627

Autor: Scrisda de Mihail Strajan, profesor la Craiova, cétre dr. Aurel Muresianu, prin care ii
multumeste si trimite corespondenta in vederea publicarii prin Gazeta Transilvaniei a lucrarilor sale in
Directiunea Enciclopedica.

Datare: ultimul deceniu al secolului XIX-lea.

Materialul si tehnica de confectionare: Scrisoare, semnata la data de 8 aprilie 1899, Craiova, pe
suport papetar, hartie manuald, scrisa cu cerneald violet, alcatuita din doua file, patru pagini, scrisa pe trei
pagini.

Dimensiuni: Lungime: 17,4 cm; latime: inchisd 11cm, deschisa: 22 cm, cantarind 3 gr, valoare
contabila 17,50 lei.

Diagnostic: Starea piesei inainte de restaurare a fost conditionata de existenta mai multor factori
de degradare. Degradari fizico-chimice: praf de suprafatd, ingalbenirea hartiei, halouri de umiditate, foxing;
degradari mecanice: sifondri, rupturi, lipsa in zona inferioara centrala a suportului papetar, plieri; degradari
biologice: atac fungicid (Fig. 1). Toti acesti factori de degradare au avut ca efect fragilizarea suportului
papetar, hartia prezentand o texturd poroasa si sensibila.

! Expert restaurare hartie, Muzeul ,,Casa Muresenilor” Brasov, contact: ioanaborcan@gmail.com
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Fig. 1. Fotografii inainte de restaurare.

Operatiuni de conservare si restaurare

Dupa fotografierea documentului s-au realizat urmatorii pasi in restaurarea piesei:

1. Desprafuirea si curdtirea mecanica uscatd s-a realizat cu o pensuld moale, fulgi de radiera, radiera
plastica si bisturiu.

2. Testarea suportului papetar pentru rezistenta cernelurilor in vederea curatirii umede. Testarea s-
a realizat prin tamponarea usoara a unui colt al documentului cu apa distilata.

3. Realizarea patului umed in vederea curitirii umede in tava pentru spalare. in tava s-a asezat ca
suport folie de polietilend potrivitd ca marime pentru o mai usoard manevrabilitate si pentru preluarea greutatii
si impiedicarea ruperii in timpul tratamentului, peste folie un strat subtire de voal japonez dupa care s-a asezat
documentul. Peste document incd un strat de foitd japonezd. Documentul a fost asezat In acest tip de
»sandwich” pentru protectia si pregitirea in vederea umezirii, spalarii. Primul pas a constat intr-o usoara
umectare cu suflaiul dupa care sprayere si umectare cu apa distilatd pentru neutralizarea aciditatii hartiei; in
apa de spalare am adaugat 0,1 g de sapun de casa la 250 ml apa, iar apa a fost turnata treptat din centru spre
exteriorul documentului. in timpul spalarii s-au folosit pensule si trafaleti cu perii moi de mici dimensiuni
pentru a ,,cdlca” documentul prin presare in miscari uniforme de Tnainte n vederea eliminarii aerului si pentru
un proces de spdlare adecvat. Procesul de curatare umed a durat aproximativ 30 minute. Acest proces de
umezire si spalare relaxeaza si hidrateaza fibrele din structura hartiei, imbundtateste gradul de alb, obiectul se
lumineaza, in plus este cea mai adecvata operatie de neutralizare a aciditatii hartiei. Prin interventia umeda s-
a putut Indeparta eticheta veche si inestetica cu numar de inventar lipita de scrisoare (Fig. 2).

4. Dupa curatirea umeda, documentul a fost asezat pe masa de lucru, unde s-a intervenit in vederea
curatirii si Indepartarii murdériei aderente si a altor fragmente lipite intre ele, curatire conjugatd prin
mijloace mecanice folosirea bisturiul si tampoanele de vatd umezite n apa distilatd. A urmat o usoara
tamponare cu hartie de filtru in vederea absorbirii surplusului de apa (Fig. 2).
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Fig. 2. Fotografii in timpul restaurarii.

5. Pregatirea hartiilor japoneze 1n vederea procesului de consolidare a documentului au constat in
subtierea marginilor de contact pentru a nu avea diferentd de nivel la consolidare, mai precis se aduce hartia
la acelasi nivel cu documentul folosind bisturiul de lucru. Consolidérile documentului s-au realizat din
interiorul scrisorii, rupturile (fisurile) care s-au putut imbina perfect au fost consolidate cu foita japoneza
Tengujo Kashmir de 9 gr si CMC (carboximetilceluloza) dupa care s-a trecut la completarea lacunelor partii
inferioare a paginii scrisorii cu hartie japoneza Kawanaka de 29 gr cu CMC - 7% .

6. Dupa operatiile de consolidare, completare si uscare piesa a fost agezata intre hartie de filtru la
presa aproximativ 24 de ore (Fig. 3).

Fig. 3. Fotografii dupa restaurare.

Mod de pastrare

Pentru o depozitare adecvata, umiditatea relativa trebuie mentinuta intre 50-65%, la o temperatura
de 18-20°C, fara fluctuatii ample sau bruste ale valorilor acestora. Piesa se va depozita in spatii curate,
aerisite, fara praf si feritd de alte obiecte infestate cu agenti biologici (mucegaiuri, insecte xilofage etc.).
Incaperea va fi aerisit, ventilata si protejata la ferestre cu plase impotriva insectelor. Depozitarea se va face
numai dupa ambalarea prealabila a piesei. Aceasta se va realiza in trei tipuri de ambalaj, unul interior, moale
si neutru din punct de vedere chimic (foitd japoneza) un al doilea (hartia de filtru) si un al treilea ambalaj -
cutie de carton neacid care va proteja piesa impotriva socurilor mecanice. In cazul expunerii scrisori,
recomandam ca nivelul iluminarii sd se incadreze intre 50-120 de lucsi, iar sursa de lumina sa fie dispusa
astfel incat radiatia luminoasa s nu cada direct pe suprafata documentului.
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RESTAURAREA UNEI MASINI DE SPALAT, MARCA MIELE
Arpad Csipo!

Abstract

This study aims to present the restoration of a Miele washing machine with a wooden tub, which
belongs to the wooden collection of the Brasov Ethnography Museum, produced by the company MIELE
Germany. The model was manufactured in the early 1900s by MIELE Germany. It has been sold in the
country since early 1901. In terms of its state of conservation, the piece showed multiple degradations of
the wooden support, the hardware, and the paint layer. Several complex restoration operations were carried
out, the aim being to stop evolutionary degradation and to extend the "life" of a cultural asset for display.

Keywords: wood, metal, cleaning, restoration, conservation

Introducere

La inceputul secolului XX, aparitia masinii de spalat a revolutionat conceptul de Intretinere a rufelor.

Miele a fost cel care a introdus prima magina de spalat in 1901. Ideea de la baza inventiei a plecat
de la separatoarele de unt produse de citre companie incd de la infiintarea sa. In ambele cazuri, componenta
principala era reprezentata de cuva din lemn de stejar, a carei suprafata era prevazuta cu caneluri pentru a
stimula actiunea mecanica asupra rufelor. Pentru a obtine spuma de detergent, un agitator din lemn cu patru
palete a fost pozitionat in centrul cuvei, acesta fiind actionat cu ajutorul unui levier atasat de peretele lateral
al cuvei si fixat dedesubtul acesteia. O valva de scurgere de la baza cuvei permitea eliminarea apei atunci
cand procesul de spalare se Incheia.

Pe parcursul anilor urmatori, seria de inovatii a continuat prin introducerea de componente noi sau
imbunatatirea celor existente, avand ca rezultat final cresterea eficientei masinii de spalat. Printre
imbunatatiri s-au numarat: introducerea agitatorului din otel, a unui storcitor manual, precum si diverse
alte imbunatatiri la nivelul sistemului de transmisie.

Anul 1914 a marcat introducerea pe piatd a primelor masini de spalat cu motor electric. Noua
tehnologie, Insa, a devenit cu adevarat cunoscuta si folosita la scara larga abia dupa Primul Razboi Mondial,
perioadai in care din ce in ce mai multe locuinte au fost conectate la reteaua de electricitate?.

Descriere

Masina de spalat marca MIELE are forma circulard. Cada/cuva din lemn de stejar este construita
din doage, cu caneluri pe interior pentru a stimula actiunea mecanica asupra rufelor, strinse cu trei cercuri
metalice. In interior, pe un ax metalic imbracat cu lemn, este montata centrifuga din metal, in forma de
cruce, care are patru palete din lemn.

Masina are un capac in forma circulard, alcatuit din patru scanduri de stejar, captusit pe interior cu scanduri
de brad. Pe canturi, acesta este strans cu un cerc metalic si este fixat pe cuva cu o balama metalica, etansarea pe
cada realizandu-se cu un foraibar. Capacul este prevazut in partea superioara cu un méaner (Fig. 1asib).

a
Fig. 1. Masina de spalat MIELE: a si b - imagini inainte de restaurare.

! Restaurator, ing., Responsabil Compartiment Conservare-Restaurare, Muzeul de Etnografie Brasov,
contact: arpi.csipo@gmail.com
2 Capesius 1974; Capesius 1983.
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Partea superioard a cézii este prevazuta cu o tava din lemn de stejar, montata cu holtsuruburi,
fiind sprijinitd de coltare metalice pe care se fixa storcatorul. Fundul masinii este alcatuit din patru
scanduri de stejar, fiind montate n interior prin tehnica nut si feder. Este prevazut cu un robinet din fonta
pentru golirea apei din cuva.

Cada se sprijina pe trei picioare de fontd, care sunt prinse cu suruburi si holtsuruburi.

Pe partea laterala si sub cuva se géseste angrenajul de functionare, din fontd. Functionarea masinii
de spalat se realiza prin sistemul de transmisie cu roti dintate, care era angrenat cu o curea trapezoidala si
cu lant legat la un motor electric (Fig. 2a si b).

Fig. 2. Magsina de spalat MIELE: a si b - angrenajul mecanic, Tnainte de restaurare.

Picioarele, angrenajul, coltarele si robinetul sunt vopsite in rosu. Pe capac si pe cuva sunt imprimate
trei sigle/detalii referitoare la producitor.

Starea de conservare/Diagnostic

Elemente metalice: uzurd functionald, lacune vopsea, depuneri de grasimi uzate, griparea
angrenajului, murdarie aderenta si ancrasata, oxizi de fier.

Elemente din lemn - cuva, capac, tava pentru storcator: uzura functionald, murdarie aderenta, patare
cu materii grase, pierderi lacunare de material lemnos, lovituri, rosaturi, zgarieturi, contrageri, degradari
biologice/atac fungic (mucegai), depuneri excesive de substante/detergenti pentru spalare, doage dislocate.

Analize efectuate: analize vizuale, analize macro cu lupa si aparatul foto, analiza biologica, analize
chimice, vizualizare In lumina naturald directd sau razanta si in lumind UV.

Operatiunile de restaurare efectuate®

Dupa aducerea piesei in zona de carantind, se va trece la prima operatiune de demontare a
elementelor componente pentru o mai buna manevrare si accesul la zonele cu probleme. S-a efectuat o
curatire mecanica superficiala (Fig. 3a-b).

Fig. 3. Masina de spalat MIELE; a si b - demontarea elementelor componente.

Dupa inventarierea elementelor, s-a trecut la operatiuni de dezinfectie/dezinsectie impotriva atacului
biologic. Aceastd operatiune s-a realizat prin injectarea gaurilor de zbor pana la inundare si pensularea n
functie de zond, cu insecticid Per-Xil 10, tratamentul fiind repetat pentru asigurarea eficientei biocide.

Consolidarea lemnului fragilizat s-a executat cu Paraloid B 72 dizolvat in acetat de butil, In mai
multe etape, in concentratii de 5-7 10%.

Curatirea chimica a suportului din lemn s-a facut cu o solutie de apa, alcool, amoniac, detergent
neionic (C 2000) in proportii diferite, dupa teste.

v solutii de curatire 1 - scoala ruseasc;
v solutie de curitire standard: apa 74%, alcool etilic 24%, detergent C2000 1%, amoniac in proportie de 1%.

3 Brandi 1996; Sandu et al. 2001; Creangd 2005; Leahu 2006; Moldoveanu 2009; Oprea 2012.
256



Restaurarea unei masini de spalat, marca Miele

A urmat curatirea elementelor metalice cu bisturiul, peria de sarma, 1ana de otel si tratarea chimica
cu Complexon 10%, solutie acida de H3POs, in concentratie de 20%, cu inhibitori (Fig. 4).
"

e

Fig. 4. Masina de spalat MIELE, in timpul restaurarii: a-c - curatirea, decaparea elementelor
de grasimi si murdarie ancrasata.

Peliculizarea pentru protectia suprafetelor metalice zincate s-a realizat prin grafitare, iar restul
pieselor metalice, cu vopsea rosie acrilica.

S-a refacut structural capacul prin strangerea panourilor din lemn cu cercul metalic.

Dupa strangerea cercurilor, doagele de la cuva au fost fixate structural.

Depunerile de detergenti/substante ancrasate, din interiorul obiectului, s-au indepartat prin
tamponare cu apa calduta si cu solutii de curatire, dupa teste de indepartare a peliculei.

S-a continuat cu completarea lipsei de material lemnos la partea fragilizata a tavii, precum si chituirea
rosaturilor, loviturilor, orificiile de zbor ale insectelor xilofage cu chit Modostuc, de culoarea materialului lemnos.
Dupa uscarea chitului (aproximativ 1 ord) s-a indepartat surplusul, prin slefuire cu dopul de plutd umed in apa.

S-au integrat cromatic, cu bait pe baza de apa, completarile de material lemnos la tava, pana la
uniformizarea cu materialele originale.

Hidrofugarea, impermeabilizarea suprafetelor din lemn s-au realizat cu ceara de albine 25%,
dizolvata in terebentind si lustruirea dupd uscarea completa cu o perie fina.

In final, s-au montat piesele componente si piesa a fost ambalata in vederea transportului.

Pe tot parcursul lucrarilor s-a tinut cont de principiile restaurarii, respectandu-se reversibilitatea,
compatibilitatea si pastrarea integritatii bunului cultural.

Toate substantele, solutiile si tehnicile aplicate au fost conforme cu principiile restaurarii.

Scopul restaurarii a fost de a stopa degradarile evolutive, de a-i prelungi ,,viata” unui bun cultural
in vederea expunerii (Fig. 5).

Fig. 5. Masina de spalat Miele: a si b - dupa restaurare.
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RESTAURAREA PORTILOR DE LEMN ALE MANASTIRII BRADU DIN
JUDETUL BUZAU

Cristi Curelet!, Constantin Aparaschivei?, Andrei Butnar®

Abstract

In 1978, the specialists from the Buzau County Museum managed to save the only remaining gates
of the Bradu Monastery, a wooden structure approximately 240 years old, originally protecting the old
monastery enclosure. After a long conservation period, the gates were entrusted to the Restoration
Laboratory within the National Museum of Bucovina in Suceava. The complex and meticulous restoration
process spanned two years. Today, these gates can be admired at the Buzau County Museum, standing as a
testament to both historical craftsmanship and contemporary conservation efforts.

Keywords: gates, Bradu Monastery, restoration

Introducere

Manastirea Bradu este situata in comuna Tisau, judetul Buzau, pe malul stang al raului Niscov. Desi
este atestatd documentar pentru prima datd la 15 ianuarie 1600, cercetarile arheologice efectuate in
perimetrul incintei, au indicat existenta vietii monahale In aceastd vatra, incd de la jumatatea secolului al
XIV-lea. Ansamblul actual, alcatuit din biserica, turnul-clopotnitd, un numar de chilii si zidul de incinta cu
plan patrulater, a fost edificat in cursul secolului al XVI-lea, sub patronajul familiei boieresti a Candestilor
(Fig. 1). Asezamantul monahal de la Bradu, a fost desfiintat prin legea secularizarii averilor manastiresti
din 17/29 decembrie 1863%.

Fig. 1. Minastirea Bradu, jud. Buziu. Biserica, zidurile de incintd si poarta de acces®

Portile care strajuiau intrarea in incinta manastirii s-au pastrat aproape in intregime si fac parte, in
prezent, din patrimoniul Muzeului Judetean Buzau. Salvate de la un destin incert de catre specialistii
muzeului buzoian, portile au intrat in patrimoniul national in anul 1978, deoarece reprezintd un exemplu
rar de artefact confectionat din lemn, de asemenea dimensiuni, si cu o astfel de valoare istoricd si

! Expert restaurare lemn, Muzeul National Bucovinei, Suceava, contact: cristicurelet@yahoo.com

2 Expert restaurare metal-ceramica, dr., Muzeul National Bucovinei, Suceava, contact: costi_costi0@yahoo.com

8 Restaurator lemn, Laboratorului Zonal de Restaurare din cadrul Muzeului National al Bucovinei, Suceava, contact:
andreibutnar@yahoo.com

4 https://arhiepiscopiabzvn.ro/manastirea-buzoiana-bradu-redeschisa-dupa-160-de-ani.html, accesat in data de 3.07.2025.
5 https://www.facebook.com/photo?fbid=29087424047569098&set=pch.29087425067568996,

accesat n data de 10.07.2023.
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documentara. Dupa o lunga perioada in care s-au aflat in conservare, s-a luat decizia restaurarii lor, aceasta
operatiune complexa fiind incredintata Laboratorului Zonal de Restaurare din cadrul Muzeului National al
Bucovinei, Suceava®.

Restaurarea portilor Manastirii Bradu a constituit o adevaratd provocare, avand in vedere atat
dimensiunile si greutatea acestora, vechimea estimata la aproximativ 240 de ani, dar si starea avansatd de
degradare a elementelor structurale de lemn si de metal. Aceste degradari au fost cauzate de trecerea
timpului, dar, mai ales, de actiunea cumulativa a factorilor de mediu externi si a conditiilor de pastrare de-
a lungul secolelor (Fig. 2).

Descrierea stirii de conservare a portilor

Din punct de vedere tehnologic, in urma analizelor macroscopice efectuate, am putut constata faptul
ca portile au fost confectionate din scanduri groase din lemn de stejar, cu latimi variabile, cuprinse intre 19-
27 cm. Scandurile au fost fixate pe cadre avand forma literei Z, care, la randul lor, se sprijineau pe doi
montanti cu dimensiunile de 300x13,5x15 cm. Intregul ansamblu a fost consolidat cu ajutorul unor benzi
de metal, fixate cu ajutorul tintelor (Fig. 2).

Executia portilor a implicat tehnici mestesugaresti traditionale, precum despicarea lemnului cu
tragca, debitarea lui cu diverse fierastraie manuale, sfredelirea si cioplirea cu barda. Lemnul a fost, fara
indoiala, cel mai folosit material pentru fabricarea multor obiecte de-a lungul timpului.

Benzile de metal, care aveau rolul de proteja structura de lemn impotriva socurilor mecanice, au
fost confectionate dintr-un aliaj de fier (otel), fiind prelucrate prin batere la cald.

Pentru a Intelege cum sa diagnosticam, sa tratdm si sa restaurdm lemnul i metalul degradat, trebuie
sd cunoastem mai intai proprietatile lor si cum se comporta in raport cu diversi factori de mediu’. Printre
altele, cei mai agresivi s-au dovedit a fi umiditatea excesiva sau absenta ei, atacul biologic, manipularea
defectuoasa, precum si stresul materialului cauzat de tensiunile interne aparute in structura portilor, ca
urmare a interventiilor necorespunzatoare®.

In cazul portilor de la Bradu, care reprezinti subiectului acestui studiu, degradarile s-au produs atat
in perioada lunga de utilizare in cadrul manastirii, cat si in cea de depozitare ulterioard, in regim de conservare
muzeald. Aceste degradari au afectat ireversibil, anumite componente ale ansamblului si includ interventii
necorespunzatoare, fisuri, contrageri si fracturi ale materialului lemnos, uzurd mecanicd accentuatd,
modificari dimensionale, fragilizare soldatd cu pierderi de material, atac biologic, corodarea elementelor de

Metodologia de restaurare

A restaura inseamna, 1n esentd, a aduce obiectul la o stare, la un aspect care sa transmita cat mai
fidel semnificatia sa originala®. In cazul portilor Manastirii Bradu, procesul de restaurare a fost unul
complex si de lunga durata, extinzandu-se pe parcursul a doi ani. Interventiile au avut ca scop salvarea si
stabilizarea acestui bun de patrimoniu valoros. Din lipsd de spatiu, nu putem detalia toate operatiunile de
restaurare efectuate, de aceea, prezentdm mai jos, In succesiune logica, principalele etape ale interventiilor:

- Demontarea preliminara: extragerea cuielor, demontarea benzilor metalice si a traverselor de lemn (Fig. 4);

- Curdtarea: aspirarea tuturor suprafetelor, curdtarea lor uscata si chimicé;

- Indepirtarea interventiilor necorespunzitoare: eliminarea fragmentelor de lemn, degradate
ireversibil, urmata de pregatirea elementelor de lemn nou, in vederea completarii zonelor lacunare (Fig. 5);

- Cepuirea gaurilor pentru cuie si antichizarea elementelor de lemn nou;

- Biocidarea preventiva: aplicarea tratamentului cu Perxil-10, urmatd de infolierea pieselor, n
vederea izolarii lor temporare;

- Impregnarea pentru consolidarea si peliculizarea elementelor de lemn, operatiune care a impus
aplicarea unui amestec termoplast format din ceara de albine si colofoniu (in proportii egale), ulterior
impregnarii initiale cu produsul Rexil;

- Degresarea subansamblelor de metal cu ajutorul solventilor organici (acetona, toluen, petrosin si
alcool etilic absolut);

® https://informatiabuzaului.ro/actualitate/portile-cetatii-bradu-din-patrimoniul-muzeului-judetean-buzau-restaurate-
de-specialisti-din-suceava/, accesat in data de 05.07.2025.

" Mourey 1998.

8 Cordes 2001, p. 10; Brosseau, Marx 2007, p. 25.

®H.G. 1546/2003, art. 33,
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- Tratamentul chimic de curatare a produsilor de coroziune prezenti pe benzile de metal s-a efectuat
in bai de acid citric. Periodic, au fost indepartati produsii reziduali rezultati in urma actiunii chimice, prin
periere cu ajutorul unor perii de otel (Fig. 6);

- Baia de clatire a tuturor subansamblelor de metal a avut loc dupé finalizarea procesului de curitare
a produsilor de coroziune si a constat in utilizarea mai multor bai de apa distilata, pentru indepartarea tuturor
urmelor de produsi chimici folositi la curatare;

- Uscarea subansamblelor metalice dupa baia de clatire s-a facut in doua etape. Intr-o prima etapa, toate
subansamblele metalice au fost imersate intr-un amestec de solventi organici, alcool etilic absolut si acetond, in
proportie de 1/1. Apoi, in etapa a doua, dupa scoaterea pe rand a pieselor de fier din baia de solventi, acestea au
fost uscate prin tamponare cu hartie absorbanta si aplicare unui jet de aer cald, generat de o termosuflanta;

- Pasivarea tuturor elementelor de metal s-a realizat prin fosfatare intr-o baie de acid ortofosforic si
prin peliculizarea de protectie cu Paraloid B72, solvatat in toluen;

- Reasamblarea benzilor de metal s-a facut cu ajutorul ustensilelor mecanice, in ordinea inversa
demontarii (Fig. 7).

Pentru a ilustra aceastd interventie laborioasd, am inclus in articol, o serie de imagini relevante,
care vorbesc de la sine despre complexitatea muncii depuse de restauratori:

d

Fig. 2. Portile de lemn ale Manastirii Bradu, jud. Buzau, inainte de restaurare (a, b: fata; c, d: verso).
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»

Fig. 4. Starea de conservare a elementelor de lemn si metal in timpul demontarii.

Fig. 5. Completari ale elementelor structurale de lemn.
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Fig. 6. Banda metalicd in timpul restaurarii.

Concluzii

La finalul procesului de restaurare a portilor de lemn ale Ménastirii Bradu, putem spune ca acesta
a reprezentat, nu doar o interventie tehnicd de anvergurd, ci si un act de responsabilitate culturala si
profesionala fata de un monument cu o profunda incarcatura istoricd si simbolica. Prin efortul sustinut si
riguros al echipei de restauratori, au fost stopate procesele de degradare active, eliminate interventiile
necorespunzitoare si redate publicului aceste obiecte cu o vechime mai mare de doua secole. in acest fel,
portile oferd un exemplu de buna practica in domeniul restaurarii patrimoniului cultural mobil. Restaurarea
lor confirma necesitatea interventiilor temeinice si bine documentate, dar si importanta colaborarii Intre
institutiile muzeale, In misiunea lor comuna de protejare a valorilor patrimoniale®®.

Fig. 7. Portile Manastirii Bradu dupa restaurare, aflate in expozitia Muzeului Judetean Buzau.

10 Aceste idei care se regisesc si in literatura de specialitate. A se vedea: Sandu et al. 2002; Sandu 2008; Mircea 2010.
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RESTAURAREA UNUI RADIO CE A APARTINUT FAMILIEI
ETNOGRAFULUI SIMION FLOREA MARIAN

Florin Havreliuc!, Ilie Cojocariu?, Georgiana Simion®,
Cristina Iacob, Maria Luta®

Abstract

This study presents the restoration process of a radio from the collection of the National Museum
of Bucovina, Simion Florea Marian Memorial Fund, which belonged to his family.

The restoration of technical heritage objects, such as post-war radios, offers a genuine window
into the everyday history, cultural values, and technological development of the era. In this particular case,
the restored item is not only an artifact of technical progress but also carries deep symbolic significance,
having belonged to the family of the renowned ethnographer Simion Florea Marian. This provenance lends
the restoration not only historical depth but also emotional resonance, turning the technical intervention
into an act of recovering both collective and familial memory.

Keywords: restoration, radio, wood, metal, textile

Scurt istoric

Produs la Uzinele Electronica Bucuresti in anul 1962, obiectul a fost identificat ca fiind un radio
Electronica Carmen 2 S624A. Acest model este reprezentativ pentru primele generatii de aparate de radio
fabricate in Roméania in perioada postbelicd, intr-un context de dezvoltare acceleratd a industriei
electrotehnice nationale. in Romania acelor timpuri, acest aparat de uz casnic, a indeplinit atat un rol de
informare si de divertisment, cét si un rol estetic.

Aparatul de radio Carmen 2 S624A era dotat cu doud game de unde (scurte si medii), un difuzor
frontal, carcasd din lemn furniruit si butoane de comanda mecanice. Designul sdau sobru, modernist, era
inspirat partial de modelele vest-germane, dar adaptat cerintelor si capacitatilor tehnice din Romania anilor
’60. Acest tip de radio a fost un model popular, prezent in multe locuinte urbane.

Descrierea obiectului

Imaginea de ansamblu a obiectului denota functionalitate, simplitate, eleganta si confort.

Piesa a fost confectionata in cadrul unui atelier industrial, din panouri prefabricate de placaj, prin
prelucrari mecanice si manuale de debitare (placaj de fag cu grosimea 0,8 cm), profilare, scobire, gaurire,
furniruire (furnir de nuc cu grosimea de 0,5 mm), slefuire, finisare si lacuire.

Unul din elementele componente este panoul frontal (L=35cm si 1=23,5 cm), ce contine un cant de
0,7 cm, 1n interiorul caruia, la adancimea de 0,5 cm, este fixatd o rama dreptunghiulara bordurata cu sipca
profilatd trapezoidal, confectionatd din tei cu laturi de 3,5 cm imbinate la 45°. Rolul acestei sipci profilate
trapezoidal este de a masca zona de imbinare dintre panoul frontal si rama ce contine elementele de
sonorizare si scala radioului.

O alta componenta este rama profilatd a panoului frontal separata la 5 cm de latura inferioara si la
7 cm de latura superioara, de o baghetd metalicd de 0,7 cm fixata in lacasuri decupate in sipcile laterale ale
ramei. Aceasta traversa profilatd delimiteaza zona de sonorizare, n partea superioard a ramei, de cea a scalei
radioului realizata din sticla, in zona inferioara.

Zona superioara a ramei, contine un panou din material textil ce mascheaza elementul de sonorizare
si totodata completeaza armonios vizual radioul.

Zona inferioara a ramei contine scala radioului si doud butoane actionate prin rotire pozitionate simetric.
Pe latura inferioard a acestei rame frontale sunt pozitionate Intr-un decupaj sase butoane actionate prin apasare.

Peretii laterali au forma dreptunghiulara cu laturile de 35x17,5 cm.

! Restaurator lemn, Muzeul National al Bucovinei, contact: havreliuc_florin@yahoo.com

2 Expert restaurare metal, drd., Muzeul National al Bucovinei, contact: iliecojocariu01@yahoo.com
3 Restaurator sticld, dr., Muzeul National al Bucovinei, contact: geosimion83@gmail.com

# Restaurator textile, Muzeul National al Bucovinei, contact: iulicri@yahoo.com

5 Restaurator suport papetar, Muzeul National al Bucovinei, contact: luta.maria99@gmail.com
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Panoul inferior, structura pe care se sprijind intreg ansamblul, este un cadru dreptunghiular din lemn
de fag realizat din patru rigle imbinate in tehnica tdmpléareascd nut si feder. Suprafata de asezare este
constituitd din trei rigle, una frontala si douad laterale, care erau previzute cu patru gauri circulare in care
erau fixate rondele din pasla care aveau rolul de protejare a suprafetei de etalare. Cadrul este prevazut cu
un canal in care este introdus prin glisare un panou de mucava perforat care faciliteaza accesul la elementele
electronice, 1n acelasi timp permitea evacuarea céldurii din interior.

Peretii radioului sunt consolidati la interior cu sipci triunghiulare din lemn de rasinoase fixate cu
adeziv, cu sectiune identica (2x2 cm). O baghetad pozitionatd median, cu un decupaj usor curbat, permite
montarea si demontarea facild a elementului de sonorizare, consolidand totodatd suplimentar panoul
superior al radioului la interior.

O bagheta dreptunghiulara fixata cu cuie metalice pe latura din spate a panourilor superior si lateral,
sustine panoul posterior de mucava al radioului.

Descrierea starii de conservare

La intrarea in laborator piesa prezenta numeroase degradari specifice uzului: depozite de praf,
patind vulgard, pete datorate proceselor fotochimice, desprinderea stratului de furnir prin casarea
adezivului, uzurd functionald, urme de lovituri, socuri mecanice (Fig. 1).

Sticla scalei radioului era sparta in patru elemente, elementul textil ce masca zona de sonorizare era
murdar, elementele electronice din interior erau afectate de coroziune, capacul spate lipsea, iar cel inferior
prezenta zone cu lacune; de asemenea, panoul mucava spate lipsea. Radioul mai prezenta si spatiere, respectiv
dislocare la nivelul elementelor electronice, precum si degradarea stratului de protectie extern.

La nivel de degradari chimice erau vizibile corodarea cuielor metalice si prezenta unor halouri pe
elementul textil, datorate migrarii oxizilor metalici, dar si urme de materie fun gica.

a b

Fig. 1. Piesa la momentul intrarii in Laboratorul de Restaurare: (a) detaliu cu fata si
(b) detaliu cu spatele radioului.

Restaurarea obiectului

Procesul de restaurare a Inceput prin curdtirea uscatd a tuturor suprafetelor piesei, urmata de
demontarea elementelor electronice constituente. Pentru acces facil in zona interioara a cutiei radioului, s-
au demontat elementele electronice, textile, scala din sticla, capacul inferior din mucava (Fig. 2a-c). Dupa
demontare, fiecare element a fost transferat la sectia corespondenta respectiv: lemn, metal, ceramica, textile
si hartie. Interiorul cutiei radioului a fost periat cu pensule moi, aspre si aspirat. Operatiunea a fost succedatd
de o curitire umeda (Fig. 2d), efectuata prin pulverizare cu solutie de curitire pe toate suprafetele (alcool
etilic 500 ml, amoniac 250 ml, apa distilatd 250 ml) si stergere cu un burete. in zonele cu depuneri
consistente a fost realizatd o curitire mecanica cu bisturiul.

i

—— —

Fig. 2. Aspecte din timpul demontarii (a, b si ¢) si a curatarii umede (d).

¢ Moldoveanu 2009, p. 39.
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Etapa de consolidare pentru partea de lemn (Fig. 3a-c¢) a radioului a vizat zonele fisurate, contrase
si cu strat de protectie degradat’ si a constat in realizarea unei consolidari prin incleiere, completari cu furnir
nou, biocidare, integrare cromatica, urmata de peliculizare.

Zonele fisurate, localizate in stinga ramei frontale, a sipcii anterioare superioare, zone cu
desprinderi de blind si furnir de pe panourile laterale, a desprinderilor de la nivelul suportului elementului
de sonorizare si a sipcilor ce reprezintd picioarele, au fost incleiate (Fig. 3d) in pozitia initiald cu adeziv
PAVD4 si fixate (Fig. 3e) cu prese metalice adecvate.

Fig. 3. Aspecte din timpul etapei de consolidare.

Spatierea (Fig. 3a) datorata contragerilor si casarii adezivului de la nivelul panourilor lateral
dreapta si stanga fata de panoul superior au fost consolidate prin obturare si incleiere a unor bucati de furnir
(Fig. 3b), urmata de ajustarea la dimensiune (Fig. 3c).

Biocidarea s-a realizat prin pensulare consistentd cu Xirein pe toate suprafetele (Fig. 4a-b).
Montajul a fost realizat prin fixarea cu holtsuruburi a elementului textil pe placajul suport al elementului
de sonorizare, fixarea elementelor metalice decorative, atasarea scalei din sticla si a elementelor electronice
din interior, a capacului spate din carton si a celui inferior (Fig. 4c-d).

Fig. 4. Aspecte din timpul procesului de biocidare si remontare.

Pentru Indepartarea depunerilor si a murdariei aderente, scala a fost curdtatd prin tamponare cu o
solutie de 2% Contrad 2000 (Fig. 5a). Asamblarea fragmentelor din sticld, pentru reconstituirea formei
initiale a piesei, s-a efectuat folosind risina bicomponenti, epoxidica Araldite 2020. Inainte de a incepe
aceasta etapa, canturile fragmentelor au fost degresate cu alcool etilic, pentru o mai bund aderentd a
adezivului. Fragmentele s-au fixat cu benzi de scotch aplicate transversal peste imbinari pe o singura parte
(exterior) si apoi cu ajutorul unei pensule foarte subtiri am infiltrat rasind pe partea interioard® (Fig. 5b).

Completarea lacunelor de material original s-a facut cu plexiglas transparent la grosimea placutei de
sticla. Plexiglasul a fost decupat la dimensiunea si forma zonei lacunare si a fost asamblat cu acelasi adeziv
bicomponent (Fig. Sc). Integrarea cromatica si refacerea decorului s-a realizat in culori acrilice (Fig. 5d).

7 Stan, Paunescu 2006, pp. 66-70.
8 Davidson 2003, p. 277.
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c d
Fig. 5. Aspecte din timpul procesului de curatire, asamblare completare, integrare cromatica a scalei.

Pentru elementul textil, s-a realizat un tratament de curatire uscatd, destinat sd asigure pastrarea
integritatii materialului. Procesul a inceput cu desprafuirea atenta, utilizand un aspirator de mica putere, ceea ce
a permis curdtarea eficientd a ambelor fete ale tesaturii atat pe avers, cat si pe revers, fara a deteriora fibra textila.

Ulterior, s-a trecut la etapa de curatire umeda (Fig. 6a). Aceastd etapa s-a realizat prin imersia
materialului intr-o baie de curdtire, In solutie de detergent Super 100, de concentratie 1%, fara a afecta
culorile sau textura materialului. Aplicarea solutiei de detergent s-a realizat cu atentie, pentru a asigura o
acoperire uniforma a Intregii suprafete a tesaturii, urmata de clatiri repetate.

Dupa curatare, elementul textil a fost lasat la uscat liber pe hartii de filtru, care au avut rolul de a
absorbi excesul de umiditate si de a preveni formarea petelor sau deformarea materialului. Acest proces de
uscare este esential pentru mentinerea formei si aspectului original al tesaturii.

In etapa finald, firele flotante de pe marginile tesaturii, cit si cele din zona butonului, au fost
indepartate, prevenind astfel deteriorarea ulterioara a materialului (Fig. 6b). Marginile din zona butonului
au fost festonate cu un fir de bumbac armonizat cromatic, utilizindu-se un punct de coasere oblic (Fig. 6¢).
Aceasta tehnicad Tmbunatateste aspectul estetic al elementului textil si oferd o protectie suplimentara
impotriva destramarii, asigurand astfel o durabilitate mai mare in utilizare.

W~
- - .
A A A o~ A

Fig. 6. Aspecte din timpul procesului de restaurare a fragmentului textil.

Pentru restaurarea elementului de carton-mucava am efectuat o curatire uscata cu o pensuld moale fata-
verso, urmata de fixarea culorii elementului inferior de mucava in vederea presarii prin umezire a fragmentului,
intre greutati de marmura®, urmati de completarea cu material similar, realizarea de perforatii conform modelului
original (Fig. 7a), integrarea cromatica (Fig. 7b) si aplicarea unei pelicule de protectie pentru culoare pentru a
impiedica virarea acesteia. Elementul lipsa din carton situat pe zona posterioara a radioului a fost replicat (Fig.
7¢) conform aspectului si dimensiunii originale a fragmentului de carton-mucava.

Fig. 7. Aspecte din timpul procesului de restaurare a fragmentului original si confectionare a replicii din mucava.

Pentru elementele metalice s-au efectuat urmatoarele procese: curdtire mecanica preliminara
(uscatd), curdtare mecanicd umeda, curdtire mecanicd secundard, degresare si peliculizare. Curatirea

® Oprea 2009, p. 183.
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mecanica preliminard a implicat indepartarea depunerilor mecanice aderente prin pensulare si aspirare.
Curédtirea mecanicad umedd a vizat eliminarea aderentelor fizico-mecanice persistente utilizand solutii
apoase alcaline pe baza de alcool si amoniac. Petele de rugina si aderentele chimice au fost indepartate
mecanic cu ajutorul accesoriilor Dremel. Intregul ansamblu a fost apoi degresat cu toluen pentru
peliculizarea de protectie cu Paraloid B72'° (Fig. 8).

Dupa finalizarea etapelor de restaurare pentru fiecare component diferentiat ca tehnicd si ca
material, piesa a fost remontata* (Fig. 9).

b

d
Fig. 9. Aspecte ale piesei dupa finalizarea procesului de restaurare.

Concluzii

Restaurarea acestui radio nu este doar un act tehnic, ci o forma de reconstituire a memoriei
colective. Prin interventii riguroase si respect pentru autenticitate, piesa a fost redata circuitului muzeal intr-
o forma apropiatd de cea originald, pregatitd sa inspire si sd educe noile generatii despre epoca in care a
fost folosita.
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RESTAURAREA COMPONENTELOR DIN LEMN ALE UNUI
CEAS DE MASA CU PENDUL

Dragos Gorgorin®

Abstract

The restored piece comes from the collection of Cerndatesti Cula in Dolj County.

The object we are talking about is a pendulum table clock and has the following dimensions: height
27.3 cm, width 15.6 cm and depth 8.6 cm. It is a column clock made in the Empire style, manufactured at
the beginning of the 20th century.

At the time of entering the laboratory, the clock showed deposits of dust and dirt, paint stains,
degradation of the protective layer (shellac), functional wear, mobility of the elements, biological attack by
xylophagous insects, loss of wood material, detachments, and missing elements.

After the photographic documentation, appropriate conservation operations were carried out both
on the wooden support and on the metal elements and the dial on a paper support.

Keywords: conservation, wood, brass, shellac

Obiectul restaurat provine din colectia Culei de la Cernatesti din judetul Dolj. Cladirea a fost
ridicatd in secolul al XVI-lea, de citre boierii Cernatesti, avind pe atunci scop de aparare. Culele sunt
constructii aparute ca o necesitate fireasca pentru a oferi protectie. In esentd, ele erau destinate a fi locuinte
ale boierilor, construite In vederea apararii avutului si vietii membrilor familiilor acestora Tmpotriva
invaziilor Intreprinse de grupurile de jefuitori otomani, veniti din sudul Dunarii, dar si impotriva haiducilor
sau a altor cete de atacatori, in acele vremuri tulburi. Aceste case, special construite pentru a fi greu de
cucerit, ridicate In zone strategice, jucau practic rolul unor fortificatii militare care sporeau influenta
boierilor si le ofereau un avantaj militar in desele conflicte locale. Pe langa functia sa de locuinta, cula era
o constructie care il apara pe proprietar nu numai de primejdia din afara, ci si de razmeritele posibile ale
propriilor supusi de pe mosie. Din aceasté cauza, in jurul celor mai multe cule, terenul era defrisat pentru a
nu permite apropierea atacatorilor fara sa fie observati.

Constructia a fost renovatd in mai multe rdnduri de administratia locala, iar din 1972 a devenit
muzeu si 1n acelasi timp monument istoric.

In ultimii ani, Cula Cernitestilor a intrat intr-un amplu proces de restaurare. Lucririle de restaurare
si consolidare ale edificiului, reprezentativ pentru zona Olteniei au fost executate in cadrul unui proiect cu
finantare europeana, cladirea fiind amenajata ca punct muzeal, inclusa Intr-un circuit turistic si cultural.
Dupa finalizarea lucrarilor de restaurare, cladirea a fost inauguratd pe 15 septembrie 2023 (Fig. 1).

Fig. 1. Cula: a - inainte de restaurare; b - dupa restaurare.

Obiectul supus atentiei este un ceas de masa cu pendul si are dimensiunile urmatoare: iniltimea de
27,3 cm, latimea de 15,6 cm si cu adancimea de 8,6 cm. El a fost fabricat la inceputul secolului al XX-lea si
este un ceas cu coloane executat in stil EMPIRE. Forma ceasului cu coloane face referire la ceasurile istorice
franceze numite ceasuri cu portic. Creatiile stilului au fost puternic dominate de influentele romane, grecesti
si egiptene.

! Restaurator lemn, Laboratorul de Conservare-Restaurare, Muzeul Olteniei Craiova; contact: gorgorindragos@yahoo.com
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In urma unor cercetiri, am dedus faptul ci acest ceas a fost fabricat de firma germania HAU.
Abrevierea numelui acestei fabrici Hamburg Amerikanische Uhrenfabrik sau HAU a devenit sinonim cu
ceasurile la moda si elegante de la inceputul secolului al XX-lea (Fig.

Fig. 2. Imagini cu ceasuri ce apartin aceluiasi stil

Analiza tehnologica a piesei

Este o piesa de mobilier construitd din lemn de nuc, cu elemente decorative din alama atasate, in
partea superioard a acesteia fiind incastrat un ceas mecanic cu dispozitiv de functionare metalic. Piesa
cilindrica din lemn, din zona superioard, in care este incastrat ceasul, este sustinutd de patru coloane strunjite
din lemn de aceiasi esentd, ornate la terminatii cu mici elemente din alama, Intregul complex fiind sustinut
de un soclu dreptunghiular din lemn profilat. Atat partea superioara, cat si cea inferioara sunt decorate cu
elemente florale realizate din alama. Ceasul este dominat de o coroana de lauri, fabricatd din acelasi
material, plasata central, legata cu o funda, de la care ghirlandele florale pleaca in valuri. Cadranul ceasului
este protejat de un panou de sticla incorporat intr-un cadru de alama (Fig. 3).

Fig. 3. Ceasul: inainte de restaurare.

Starea de conservare

In momentul intrarii in laborator, obiectul prezenta depuneri de praf si murdirie ancrasate, pete de
vopsea (bronz auriu), degradarea intregului strat de protectie (shellac), uzurd functionald, mobilitate a
elementelor cauzata de ruperea cepurilor de imbinare, atac biologic al insectelor xilofage (inactiv). De asemenea,
obiectul mai prezenta si mici pierderi de material lemnos, desprinderi in zona inferioara a suportului ceasului,
elemente lipsa precum pendulul, si una din piesele laterale din partea dreapta a soclului (Fig. 4).

Fig. 4. Diferite degradari la nivelul lemnului.
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Operatiuni de restaurare efectuate’

Inainte de inceperea procesului de restaurare propriu-zis piesa a fost supusi unui tratament de
biocidare preventiva. Aceasta s-a realizat prin privarea de oxigen a obiectului pe o perioada de trei
sdptdmani in instalatia de anoxie din dotarea muzeului.

Dupa realizarea documentatiei fotografice, s-au efectuat operatiuni de restaurare si conservare
adecvate, atat la nivelul suportului din lemn, dar si al elementelor metalice sau a celor din hartie.

Dat fiind faptul cd obiectul aflat in discutie a fost fabricat din materiale diverse, acestea au fost
demontate, tratate si restaurate corespunzétor in laboratoare dedicate fiecérui suport.

Astfel, componentele din metal ale ceasului au fost restaurate de catre expert restaurator metal
Adela Dumitru, iar cadranul fiind fabricat din hartie, a fost restaurat de catre expert restaurator Rodica
Florentina Opritescu.

O alta etapa din procesul de restaurare a fost alternarea desprafuirii cu pensule moi si aspre. A urmat
apoi demontarea intregului ansamblu si Indepartarea depunerilor de la nivelul zonelor nevernisate cu o
solutie de apa si alcool etilic 50% (Fig. 5).

Fig. 5. Demontarea intregului ansamblu.

Emolierea shellacului degradat de pe intreaga suprafata s-a realizat prin decapare cu decapant Eco-Grint,
iar Indepartarea reziduurilor rezultate cu solvent organic toluen, dar si mecanic cu ajutorul bisturiului (Fig. 6).

Fig. 6. Etape ale procesului de decapare.

Dupa decapare s-a realizat chituirea zonelor lacunare si a fisurilor, cu chit de rumegus obtinut din
amestecul rumegusului cu o solutie de clei de peste cu concentratie de 10% dupa ce in prealabil zonele
lacunare au fost degresate cu alcool etilic.

Slefuirea chituirilor si zgarieturile superficiale s-a realizat cu hartie abraziva de diferite granulatii (Fig. 7).

2 luga 2003; Guttman 2009; Caietele restauririi 2012-2016; Cook 2020.
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Fig. 7. Chituirea lacunelor.

Pentru montarea cepurilor rupte de la extremitétile coloanelor (Fig. 8) si a elementului lipsa de la
baza soclului, precum si la incleierea elementelor ce prezentau desprinderi, sau la nivelul completarilor cu
lemn, s-a folosit o solutie de clei de oase cu concentratie de 20%.

Fig. 8. Inlocuirea cepurilor rupte.

Integrarea cromatica a fost facuta cu culori de apa cu baituri colorate (Fig. 9).

Fig. 9. Retusul cromatic.

Vernisarea finala s-a realizat cu shellac dizolvat in alcool etilic, aplicat in straturi succesive atét cu
pensula, cat si prin tamponare, iar pentru lustruirea acestuia in amestec au fost adaugate si cateva picaturi
de ulei de parafina (Fig. 10).

Fig. 10. Aplicarea stratului de shellac.

Ultima etapa a fost remontarea pieselor (Fig. 11).
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Fig. 11. Remontarea ansamblului.

Imagini cu obiectul inainte (Fig. 12) si dupa restaurare (Fig. 13).

Fig. 13. Ceasul dupa restaurare.

Concluzii

Ceasul de masa analizat reprezintd nu doar un obiect functional, ci si o expresie stilistica si artistica
specifica Inceputului de secol XX, integrand influente ale stilului Empire si evocand traditia ceasurilor
franceze cu portic. Valoarea sa patrimoniala deriva atat din complexitatea materialelor utilizate, lemn de nuc,
alama, sticld si hartie, cat si din rafinamentul detaliilor decorative, care reflecta gustul estetic si preferintele
epocii. Starea de conservare initiald a piesei, marcata de depuneri de impuritati, atac biologic inactiv si pierderi
materiale, a impus un proces de restaurare riguros si interdisciplinar. Interventiile efectuate, ce au inclus
tratamente biocide, consolidari structurale, restaurarea componentelor metalice si a cadranului din hartie,
precum si reconstituirea elementelor lipsa, au avut ca scop redarea unitatii formale si functionale a obiectului.
Vernisarea finala cu shellac a contribuit la restabilirea aspectului estetic originar, conferind totodata protectie
sporitd. Restaurarea demonstreaza importanta colaborarii intre specialisti si subliniaza rolul fundamental al
practicilor conservator-restaurator in salvgardarea patrimoniului mobil cu valoare istorica si artistica.
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INTERVENTII DE RESTAURARE A DOUA RAME DE AUR
DE LA MUZEUL DE ARTA IASI

Ligia Otilia Teodor', Mihai Spiridon?

Abstract

This paper presents the challenges and solutions applied in the restoration of two once hoarded
gold leaf frames from two twin paintings, both called “Episode of war,” inv. MAI 1061 and 1063, attributed
to the Flemish painter Peter van Bloemen.

The restoration of these frames, which are in an advanced state of degradation, was required in the
context of the opening in autumn 2024 of the European Art Gallery of the Art Museum of lasi.

Keywords: restoration, gilded frames, lasi Art Museum, Peter van Bloemen

Introducere

Lucrarea de fata prezinta provocarile si solutiile aplicate in restaurarea a doua rame cu foita de aur
tezaurizate candva, de la doud tablouri gemene denumite ambele ,,Episod de rizboi” inv. MAI 1061 si
1063, atribuite pictorului flamand Peter van Bloemen.

Restaurarea acestor rame, aflate intr-o stare avansatd de degradare, s-a impus in contextul
deschiderii in toamna anului 2024 a Galeriei de Arta Europeana a Muzeului de Artd din lasi.

Peter van Bloemen (1657-1720, Anvers) s-a distins in primul rdnd ca un bun peisagist, dar si ca un
bun creator de scene de razboi peste care falfaie de obicei un steag. Acest fapt i-a atras porecla de Standaert
(drapel). Cele doua tablouri prezinta acelasi context al unei scene de razboi, vazutd din doud unghiuri
diferite, sunt egale ca dimensiuni §i asemanatoare ca structurd compozitionald. Operele sunt lipsite de
tensiunea luptei, fiind de fapt niste scene de chef cu vivandiere si ofiteri in pozitii ecvestre. Deasupra scenei
apare bineinteles un drapel maret, caracteristic pictorului®.

Tablourile pictate cu ulei pe panza, cu dimensiunea 80x100cm, nesemnate, nedatate, au facut parte
initial din colectia Bancii Nationale Romane, apoi intre 1951 si 1955 au fost in patrimoniul Muzeului de
Arta al Republicii Populare Romane. in 1955 au intrat in custodia Muzeului de Arta din Iasi si din 1963 au
fost transferate definitiv in patrimoniul Pinacotecii iesene®. Insemnele Bancii Nationale sunt in continuare
pe rame (,,BNR 352 Banca de Stat inv. 09198 si ,,BNR 353 Banca de Stat inv. 09194”) (Fig. 2 a, b).

Reprezentative pentru pictura flamanda, cele doua tablouri au fost alese pentru expunere in Galeria
de Arta Europeana a Muzeului de Arta din lasi, dar au fost inlocuite in tematica silii in ultimul moment
inainte de deschidere. Cu toate acestea, restaurarea ramelor din lemn cu stucaturd de ipsos imbracate in
foita de aur, de o frumusete remarcabild, a constituit o provocare pentru noi. Dimensiunile ramelor: exterior
140%120 cm, interior 100x78 cm, indltime 12,5 cm, latime stucaturd 20 cm.

Starea de conservare

Initial, ramele se aflau intr-o stare precara (Fig. 1a-d), ambele aveau multiple degradari fizico-
chimice, fisuri, lipsuri de material (Fig. 3b, ¢), murdarie ancrasata si interventii alogene (Fig. 3d) si erau
asamblate defectuos. Pe verso era lipité pe toata suprafata hartie groasa, foarte degradata (Fig. 3a).

! Expert restaurare ceramicd, sticld, portelan, os, corn, Complexul Muzeal National ,,Moldova” lasi, contact:
ligiaotiliateodor@yahoo.com;

2 Expert restaurare piatrd, Complexul Muzeal National ,,Moldova” Iasi, contact: spiridonmihai669@yahoo.com
3 Paradais 1972, p. 130.

4 Paradais 1972, p. 299.
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Fig. 3. Degradari: a - hartie murdara, inestetica, b - fisuri adanci, ¢ - lipsuri de material, d - cuie vizibile.

Metodologia de restaurare

Restaurarea s-a realizat in paralel la cele doud rame si a inceput cu desprafuirea, urmatd de curatarea
mecanica si chimica (Fig. 4c¢) si indepartarea interventiilor alogene. Hartia de pe verso s-a Indepartat mecanic
cu bisturiul (Fig. 4a), dupa o umectare in prealabil cu solutie hidroalcoolica. S-a procedat apoi la reasamblare
cu adezivi de lemn, polivinilic si poliuretanic (Fig. 4b).

Fig. 4. Etape de restaurare: a - curatare mecanicd; b - asamblare; ¢ - curatare chimica.

Etapa urmatoare a constat in consolidarea asamblarilor cu poliacetat de vinil si a fisurilor prin
infiltrare de solutie de Paraloid B72 10% . In continuare s-a realizat completarea fisurilor, a muchiilor si a
portiunilor lipsa cu un amestec de ipsos de modelaj cu poliacetat de vinil (Fig. 5).
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Fig. 5. Etape de restaurare: a - ¢ - completarea lacunelor cu amestec de ipsos cu poliacetat de vinil.

Completarile fisurilor si ale lacunelor s-au finisat cu hartie abraziva, cu granulatii din ce 1n ce mai
fine, pana la refacerea volumetriei initiale.

Dupa finisarea completarilor acestea s-au integrat cromatic, cu culori acrilice si vinilice. Protectia finald
aramelor s-a realizat prin pensulare cu solutie de shellac si prin aplicare de ceara pastd metalizata (Fig. 6-7).

A

Fig. 8. Tablourile inramate pregatite pentru expunere, a - inv. 1061, b - inv. 1063.

Concluzii

De o frumusete extraordinard, cele doua rame, montate acum la tablourile flamande (Fig. 8), isi
asteapta cuminti in depozit randul la expunerea catre publicul larg, doritor de arta si de frumos, pentru a fi
apreciate si admirate de cat mai multi vizitatori ai Galeriei de Artd Europeand a Muzeului de Arta din Iasi.

Bibliografie
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si Educatie Socialista al Judetului lasi, 1972.
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RESTAURAREA SI CONSERVAREA UNUI PATEFON MECANO-ACUSTIC

Alexandru Ene’, Leonard Ionescu?

Abstract

The paper presents the state of conservation and the restoration process of a portable phonograph
dated to the 20™ century, made of iron, brass, celluloid, rubber, and textile, and used for sound reproduction
from ebonite records. The object, from a private collection, showed generalized corrosion, adherent dirt,
mechanical blockages, and structural degradations. Correct identification of its conservation state and the
use of appropriate restoration and conservation methods resulted in the elimination of degradation factors,
restoring both its functionality and aesthetic readability.

Keywords: phonograph, restoration, conservation, mechano-acoustic devices

Introducere

Factorii de mediu, prin reactii chimice complexe precum oxidarea, reprezintd o amenintare
permanentd asupra patrimoniului tehnic si cultural. Obiectele metalice complexe, precum patefoanele
mecano-acustice, suferd degradari cauzate de umiditate, oxigen, poluanti, temperatura si lumina. in cazul
pieselor de patrimoniu tehnic, uzura functionala si coroziunea acceleratd afecteaza atat aspectul estetic, cét
si functionalitatea originala.

Patefonul analizat a intrat in laboratorul de restaurare metale in stare partial montata, cu piese
dislocate, coroziune generalizata si blocaje mecanice severe® (Fig. 1). Restaurarea acestuia s-a realizat cu
respectarea principiilor conservarii preventive si restaurarii active, vizand:

e conservarea pe termen lung a materialelor originale;
e pastrarea functionalitatii mecanismului si a informatiilor tehnologice;
. redarea lizibilitatii estetice, pentru prezentare si studiu.

Descrierea piesei
Categoria: Dispozitiv de redare sonora
Denumire: Patefon portabil tip valiza
Datare: Secolul al XX-lea
Materiale: fier, alama nichelata, celuloid, cauciuc, textil-plug
Tehnologii: forjare, ambutisare, turnare, laminare, nituire, vopsire
Dimensiuni: L=400 mm; 1=375 mm; h=175 mm

Patefonul este un aparat portabil, cu forma paralelipipedica, capac cu spatiu de depozitare pentru
discuri, platan acoperit cu material plusat albastru, brat acustic cu doza de redare si mecanism de antrenare
cu arc. Carcasa din lemn este acoperitd cu vinil, protejatd cu coltare de alama nichelatd. Mecanismul
prezinta regulator de viteza si manivela de actionare (Fig. 2).

nichelats

Recipient ace

Tabla de fier amb

Platan

Material plusat

Regulator de witez b N ] Daza de redare

Fig. 1. Patefon inainte de restaurare.  Fig. 2. Patefon, piese componente Tnainte de restaurare.

! Restaurator practicant, Muzeul National al Taranului Roméan, contact: alexius13@gmail.com
2 Coordonator, Expert Restaurator Metal, Muzeul Olteniei din Craiova, contact: leo_ionescu@yahoo.com
% lonescu 2016; lonescu 2017; lonescu 2021a; lonescu 2021b; lonescu 2022.
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Starea de conservare

Piesa prezenta (Fig. 3-7):

Coroziune generalizata pe suprafetele metalice, cu pierderi de material si subtiere;
Depozite de murdarie aderentd si neaderenta pe intreaga suprafata, inclusiv pe componentele interne;
Uzura functionala avansata, cu frana si regulatorul de viteza blocate;

Degradari structurale ale cutiei din lemn, cu atac xilofag activ si fisuri;

Degradari estetice, precum zgarieturi si lipsa strat nichel in zonele de contact, strat de vopsea
adaugat peste cel original.

Analizele fizico-chimice (XRF gi examinarea stereomicroscopicd) au identificat compozitia
aliajelor metalice si au confirmat prezenta compusilor de coroziune ai fierului (oxizi, hidroxizi) si
ai cuprului (carbonat bazic de cupru), precum si contaminarea cu impuritati organice.
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Fig. 4. Compusi de coroziune pe platan uzura
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Fig. 5. Doza de redare. Coroziune Fig. 6. Capat manivela de Fig. 7. Zavor inchidere-specifica
actionare a mecanismului cu discuri.  deschidere buzunar cu murdédrie  cuprului si depozite de arc. Compusi

Uzura functionala. aderenta ancrasata. de coroziune Cu.

Tratamentul de restaurare si conservare* (Fig. 9-12)

Interventii asupra pieselor din otel:

Demontarea completa, deblocarea articulatiilor si curatire mecanica preliminara;

Degresare selectiva, testand solventi (toluene, acetona, alcool etilic) si decapare folosind decapant
Svernikem 2011 pentru indepértarea vopselei rosii fard afectarea stratului original;

Spalare cu detergent neionic C2000 (2%), neutralizare si uscare controlata;

Curétire mecanica suplimentara cu perii de plastic si otel, microsablare cu microsfere de sticla (50-
100 um, presiune 3 bari);

Slefuire cu lana de otel 0000, aplicare strat de Paraloid B72 (3%) prin pensulare si imersie, in doua straturi.

Interventii asupra pieselor din alama:

Curatire organica si minerala prin imersie totald in solutii de detergent C2000 si de hexametafosfat de sodiu;
Indepartarea coroziunii cu Complexon III (0,1M, pH 9-10) si solutie tampon de acetat de amoniu
si amoniac;

Spalari succesive si neutralizare cu apa distilata, test AgNO; pentru cloruri reziduale.
Microsablare si slefuire cu perii din alama si 1ana de otel 0000;

Inhibare coroziune cu BTA 3% in alcool etilic, urmata de peliculizare cu Paraloid B44 (Incralac)
3% si 5%.

Restaurarea motorului:

Indepartarea lubrifiantului invechit, deblocarea si curitarea lagarelor, refacerea clichetului si
gresare cu vaselind pentru mecanisme fine, reglaj functional complet.

4 Mourey 1998.
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Restaurarea gi conservarea unui patefon mecano-acustic

Interventii asupra cutiei:
°

Tratament xilofag cu formol in incintd etangd, injectare Perxil, consolidare cu Incralac;
Curatarea stratului de vinil cu solutie de detergent neionic 1% si apa distilata;
erial similar originalului.

- -

e Inlocuirea catifelei platanului cu mat

B |

4
- v

. s p
Fig. 8. Motor, deblocarea mecanismului prin imersarea in solutie de kerosen si acetond, apoi angrenarea

sistemului de blocare tip clichet-roata dintatd a motorului, apoi gresarea tuturor componentelor motorului cu
vaselind pentru mecanisme fine.

Fig. 11. Aplicare strat de protectie Paraloid B72.
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Fig. 12. Cutie tratata anti-Xilofag.

Prin aplicarea metodelor integrate de restaurare si conservare (Fig. 13):

s-au eliminat compusii de coroziune si factorii de degradare;

s-a restaurat functionalitatea mecanismului;

s-a stabilizat chimic metalul si s-a conservat pe termen lung;

s-a redat lizibilitatea estetica si istoricd a piesei, pregatind-o pentru etalare si cercetare.

Fig. 13. Patefon, ansamblu dupa restaurare.

Concluzii

Restaurarea patefonului portabil tip valiza a demonstrat importanta abordarii interdisciplinare si a
respectarii principiilor conservarii preventive si active. Interventiile au vizat atat stabilizarea chimica si
fizicd a materialelor originale, cat si restabilirea functionalitatii mecanismului si a lizibilitatii estetice.
Procesul a integrat metode specifice de curatare, consolidare si protectie aplicate suporturilor metalice,
lemnoase si textile, prevenind evolutia degradarilor. Obiectul, afectat initial de coroziune, atac xilofag si
uzura functionald, a fost reconstituit structural si estetic, pastrandu-se autenticitarea sa tehnologica si
documentari. Piesa este astfel pregatitd pentru etalare muzeala si pentru studiul patrimoniului tehnic.
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METODOLOGIA DE RESTAURARE A PICTURII DE SECOL XIX
,PEISAJ ZURICH”

Emanuela Laura Enache!

Abstract

"Landscape Zurich," with an unknown author, is an important 19" century painting in the collection
of the Museum of Braila. On the original frame of the painting, there is an inscription: "B.V. Zabetlicky-
Zurich 1876". Painting is signed illegibly with brown on the left side "B.V. Zabeslicky. The painting belongs
to the realist movement from the second half of the 19" century and is painted in the oil-on-canvas technique.

The state of conservation was not ideal. The painting had old restoration: the edges were cut,
reducing the compositional field; the canvas support was deformed cardboard (a few blind detachments
were visible); there were several areas of repainting and old repairs. On the surface of the painting were
observed adherent deposits embedded in the browned, aged varnish, cracks in the paint layer, color
erosions, and small gaps in the paint layer. The original frame had several gaps in the stucco, and on the
back, it was completed to the wooden structure with a mixture of paper and adhesive (old restoration).

The methodology of restoration removes old interventions and restores original beauty. The
restoration steps followed some established interventions: removing the oil painting from the cardboard
support, tensioning the oil painting and removing paper remnants from the back of the original canvas,
duplicating the oil painting on a new linen canvas with a grain similar to an original canvas, removing
repainting’s, old repairs, and varnish, mounting a canvas inlay in the missing area of the support canvas,
varnishing the painting, and chromatic integration of the new repairs.

The original frame was restored. It was cleaned the stucco, repair the gaps of wood and missing
stucco and integrated chromatically the new repairs.

In conclusion, I would like to point out that this oil painting had "old repairs" with irreversible
consequences, and that's why this restoration was a real challenge.

Keywords: painting, restoration, conservation, canvas, oil

Date generale

»Peisaj Ziirich” este o picturd de secol XIX, care a intrat in colectia de Artd a Muzeului Briilei
»Carol I’ in anul 1991, printr-o donatie a colectionarului Chiritd Sava. Aceasta achizitie valoroasa este o
lucrare reprezentativa a curentului realist din a doua jumatate a secolului al XIX-lea (posibil scoala germana
sau elvetiand). Autorul, titlul lucrarii si datarea apar inscriptionate pe o placutd atasatd pe rama originala
astfel: ,,B.V. Zabetlicky- Ziirich 1876”. Pictura este semnata ilizibil in stanga jos, cu brun, ,,B.V.
Zabeslicky?” (Fig. 1), insa in registrul colectiei aceasta figureaza cu autor necunoscut.

Peisajul surprins de pictor prezinta o priveliste de belvedere dinspre malul rdului Limmat spre
Catedrala Grossmiinster din orasul Ziirich. In prim plan sunt cateva gondole ce stribat raul si se indreapti
catre pod, iar in planul secundar se zareste catedrala inconjurata de alte cladiri. Acest punct de perspectiva
poate fi identificat si astazi in peisajul citadin al orasului Ziirich din Elvetia.

Fig. 1. Detaliu: semnatura artistului.

! Expert restaurare picturi, Muzeul Briilei ,,Carol I, email: emaenache@gmail.com
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Tehnica de executie

Pictura este in tehnica ulei pe suport textil. Lucrarea are dimensiuni mari (latimea de 68 cm si
lungimea de 105 cm). Pictorul foloseste in acest caz o panza de in industriald, de buna calitate, cu un gren
fin gi regulat. Se cunoaste faptul cd panza de in era preferatd de artisti pentru calititile sale deplin
demonstrate: rezistentd la tractiune, omogenitate, elasticitate redusa si durabilitate in timp?.Panza a fost
fixata pe un sasiu de lemn, care a fost inlocuit in urma unor interventii ulterioare, cu un suport de carton.
Se observa ci preparatia lucrarii a fost egal aplicatd in strat subtire. In urma testelor efectuate de absorbtie
a apei, s-a evidentiat prezenta unui grund semi-absorbant, ceea ce aratd existenta unui plastifiant in
compozitia sa (cel mai des intalnit era uleiul de in® sau alti plastifianti). Culorile au fost asternute uniform,
pensulatia fiind putin perceptibild, doar cateva accente sunt evidentiate prin tuse mai impastate, pentru a se
marca contururile arhitecturii si modul de curgerea a raului. Liantul folosit pentru a lega particulele de
pigmenti a fost unul de buna calitate, care da transparenta si stralucirea pastei de culoare. Gama cromatica
folosita de pictor este austerd: brun, ocru, verde, albastru, negru, griuri colorate. Verniul egal aplicat era
brunisat, alterand luminozitatea culorilor (nu era verniul original, fiind o interventie de restaurare veche).

Starea de conservare. Investigatii. Diagnostic

In momentul transferului lucrarii in laboratorul de restaurare, starea de conservare nu era ideal,
fiind constate In urma investigatiei in lumina directd, indirecta sau UV si la microscop, o serie de degradari
importante. Trebuie mentionate interventiile de restaurare facute in timp asupra picturii, care au provocat
degradari ireversibile. Marginile lucrarii au fost taiate, micsorand astfel cAmpul compozitiei (se observa pe
latura stanga o destrdmare a tesaturii panzei originale, ca urmare a acestei sectionari a tesaturii) (Fig. 2a, 3).
Suportul de panza a fost lipit cu un adeziv organic pe un carton mucava, care era curbat concav si prezenta
defecte de fabricatie pe verso (se observau cateva desprinderi oarbe, care au dus la deformari importante
ale suportului textil) (Fig. 2b, 4).

i
i
i

BhBeF

Fig. 3. Detaliu: destramari ale marginilor tesaturii, Fig. 4. Detaliu: desprinderi ale panzei de suportul de
mici lacune ale stratului pictural. carton.

Pe suprafata picturala se observau cateva zone de repictare si chituiri vechi, vizibile in lumina UV
(dispuse central si In partea dreaptd a compozitiei). Repictarile mascau zone lipsa ale stratului pictural,
culoarea fiind asternuta direct in lacuna in unele cazuri, astfel provocand in acea zona un proces de oxidare
accelerata a tesaturii panzei (Fig. 5, 6).

2 Lazarescu 1996, p. 55.
3 Lazirescu 1996, p. 121; Istudor 2011, pp. 197-198.
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c
Fig. 6. Repictari si chituri vechi vizibile in lumina UV: a-c - detalii.

Pe suprafata picturii se observau depuneri aderente ancrasate in verniul brunisat, imbatranit, efect
al particulelor poluante din aer, care au aderat la suportul picturii (este implicat mecanismul fortei centrifuge
a particulelor de praf si a curentilor de convectie a aerului)*.

Craclurile de batranete ale stratului pictural (identificate in zona cerului), cu forme rectangulare au fost
determinate de factori mecanici externi (tensiondri ale panzei), dar si de variatiile de umiditate care au produs
gonflarea si relaxarea in mod repetat a suportului de panza, provocand miscari ale straturilor picturii si ruperea lor.

Eroziuni de culoare din zona cerului, micile lacune si fisuri ale stratului pictural de pe latura stanga si
inferioara a picturii au fost determinate de pierderea coeziunii straturilor picturii, ca efect al imbatranirii liantului.

Rama originald prezenta cateva lacune ale stucaturii aurite rezultate Tn urma unor manipulari
incorecte, iar pe verso avea completari ale zonelor lipsa ale structurii de lemn cu un mixt de resturi papetare
si un liant (o reparatie veche).

Metodologia de restaurare

Prin metodologia de restaurare aplicata s-a urmarit indepartarea vechilor interventii si readucerea
picturii la frumusetea ei dintai. Etapele de restaurare au urmat un parcurs care s-a stabilit in urma examinarii
starii de conservare a piesei. Astfel, inainte de dedublarea lucrarii de pe cartonul mucava s-a aplicat pe
intreaga suprafata a picturii hartie japoneza, utilizandu-se o solutie de clei de peste cu o concentratie de 6%,
care a asigurat o protectie a stratului pictural necesarda pentru a putea efectua in deplind sigurantd
interventiile ulterioare.

Dedublarea lucrarii de pe suportul de carton s-a realizat actiondnd mecanic cu un cutit cu lama
lunga si rotunjita, pornind de la marginile lucrarii catre centru (Fig. 7). Adezivul folosit la lipirea panzei pe
cartonul mucava era imbatranit, casant, isi pierduse adezivitatea in timp si de aceea desprinderea a fost
facila. Posibil a fost folosit clei animal.

Fig. 7. Dedublarea lucrérii de pe cartonul suport.

Etapa tensiondrii suportului de panza in benzi de calc s-a realizat dupa o protectie suplimentard a
marginilor picturii cu hartie pelur. Pentru aceastd operatiune s-a ales o planseta perfect plana, pe care s-a

4 Michescu, Darida 2017, p. 60.
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asezat cu fata in jos lucrarea, pe un pat consistent de hartie de filtru. Adezivul folosit a fost cleiul de peste
(in proportie de 12% pentru benzile de calc si 9% pentru hartia pelur). In aceasti etapa s-au rezolvat in
totalitate deformarile suportului de panza (Fig. 8a).

Intrucat pe versoul panzei au rdmas resturi papetare, acestea s-au indepartat printr-o inmuiere
prealabild cu o solutie de carboximeticeluloza 2-3% si prin curatare mecanica cu bisturiul (Fig. 8b, ¢).

In urma indepartarii cartonului suport si a resturilor papetare au rezultat doud mici lacune a
suportului de panza (de aproximativ 1,5 cm si 0,3 cm), dispuse pe zona mediand a lucrérii, care erau
completate cu chituri vechi (restaurare anterioara).

\

Fig. 8. Aspecte din timpul restaurarii: a - tensionarea lucrarii in benzi de calc;
b, ¢ - indepartarea mecanica resturilor papetare de pe versoul panzei originale.

Pentru dublarea lucrdrii s-a pregatit In prealabil versoul panzei originale, dar si panza noud de
dublare cu o solutie de clei de peste cu adaos de miere de albine (doar pentru versoul picturii ) si adaos de
conservant (Preventol R80-1%). Astfel, s-au aplicat pe versoul panzei doud straturi de clei, primul la
temperatura de 30°C cu o concentratie de 6% a solutiei de clei, iar al doilea la 20-25°C, cleiul avand o
concentratie de 12% (ambele straturi avand un adaos de miere de albine naturala 5% si conservant Preventol
R80-1%). Intre straturi s-a ldsat un timp de uscare de aproximativ 24 ore. Panza nou intinsa pe un sasiu
provizoriu din lemn a fost si ea preparatd cu clei de concentratie 12%, in trei straturi, prin procedeul de
»inspumare”. Panza de dublare a fost aleasa in asa fel incét sa aiba o compozitie si un gren apropiat cu cel
al panzei originale. Inainte de operatiunea de dublare, panza original a fost scoasi din benzile de calc si s-
a aplicat al treilea strat de clei de peste de 12%, la temperatura camerei. Apoi s-au laminat cele doua panze
presandu-se si frotand cu un tampon moale incepand din centru spre margini. S-a continuat procedura de
laminare a celor doud panze folosind masa de dublare cu joasa presiune (temperatura a fost setatd la
aproximativ 45-50°C si presiunea la 70-80 hPa). Dupa aproximativ 15 minute de functionare, s-a oprit
sistemul de incélzire si s-a pornit sistemul de ricire. La final, lucrarea a fost montata pe o planseta de lemn,
pe un pat consistent de hartie de filtru In prese de marmura. Dupad 24 de ore, lucrarea a fost ridicata la
verticald, pentru ca uscarea si fie deplini (curentii de aer au patruns prin structura lucrarii). in urma
operatiunii de laminare a celor doud panze s-a realizat consolidarea integrala a stratului pictural (Fig. 9).
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Fig. 9. Aspecte din timpul restaurarii: a-c - etape ale dublérii lucrarii.

Dupa inldturarea hartiei japoneze, s-au Indepartat toate chiturile si repictarile printr-o curdtare
chimica si mecanicd, utilizandu-se o solutie de dimetilformamida si alcool isopropilic 1/3, care a gonflat
stratul de repictare si chit vechi suficient pentru a permite curdtarea mecanica cu bisturiul (Fig. 10).

a . i

c
Fig. 10. Aspecte din timpul restaurdrii: a-c - etape ale indepartarii repictarilor si a chiturilor vechi.
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Montarea unei intarsii de panza de in, cu o grosime si un gren similar cu cel al suportului original,
in zona lipsa a panzei (in lacuna de 1,5 cm) s-a realizat prin fixare la nivel cu adeziv Beva gel (Fig. 11a).

Completarea lacunelor stratului pictural s-a realizat intr-o prima etapa printr-o chituire de
profunzime a lacunelor si fisurilor stratului pictural, cu lapte de chit (clei de peste 9% si praf de cretd)
aplicat fluid si fierbinte. Completarea la nivel a lacunelor a fost facuté cu acelasi chit de creta (cu un adaos
mai mare de cretd) aplicat cu spatula. Dupa uscare chiturile au fost slefuite si amprentate pentru a se obtine
o texturd a chitului asemandtoare cu cea a originalului. Amprentarea chiturilor reprezintd prima faza a
prezentarii estetice finale (Fig. 11b, ¢).

Fig. 11. Aspect din timpul restaurarii: a - montarea unei intarsii de panza; b, c - etape ale chituirii lacunelor.

Indepartarea verniului brunisat si a depunerilor aderente s-a realizat printr-o curatare combinata
chimica si mecanicd. Gonflarea stratului de verni si a stratului de murdérie aderenta s-a facut actionand
chimic cu solutia 1, dupa care s-a Indepartat cu un tampon si cu bisturiul (Fig. 12).

Fig. 12. Teste de solubilizare a verniului imbaétranit si a depunerilor.

Pentru montarea lucrarii s-a confectionat un sasiu nou profesional (suport auxiliar) avand
dimensiunile potrivite pentru a cuprinde tot cAmpul picturii. Noul sasiu a fost confectionat din lemn de brad
bine uscat, fara noduri, cu pene si pantd, avand suplimentar doua traverse in cruce, ce dau suportului auxiliar
0 mai buni stabilitate. Fixarea lucrarii pe sasiul nou s-a facut cu cuie de inox. Inainte de a monta lucrarea
pe sasiu s-a tdiat cu bisturiul panza de dublare, urmarind forma lucrarii, la o distantd de 8 cm de perimetrul
acesteia. Pe spatele sasiului panza de dublare s-a fixat in capse, dupd o pliere prealabild a marginilor.
Prezentarea estetica este importanta atat pe fata lucrarii, cat si pe versoul lucrarii.

Pictura s-a vernisat cu verni dammar 11%. Prin pensularea acestuia s-a obtinut o egalizare a
stratului de verni. S-a revenit de cateva ori mai ales pe zonele chituite. Astfel, suprafata a fost pregatita
pentru retus. Prin aceastd vernisare s-a pus in evidentd culoarea reald a stratului original si s-a izolat
originalul de interventiile de integrare cromatica care au urmat.

Integrarea cromatica a reprezentat a doua etapa a prezentarii estetice finale. Astfel, pe zonele cu
eroziune a culorii s-a executat velatura in culori de verni, constituind primul strat pentru ritocco. Lacunele
au fost integrate cromatic mai intai printr-o velatura transparentd imitand imprimatura peste care s-a revenit
cu un retus in ritocco.

Dupa integrarea cromatica s-a aplicat un verni spray retus pentru egalizarea luciului.

Rama originald a lucrarii a fost restaurata. S-au indepértat depunerile aderente de pe stucatura aurita
si de pe structura de lemn (versoul ramei) printr-o curatare chimica si mecanica (s-a folosit solutia 1 pentru
stucatura auritd si o solutie slab alcoolizatd pentru verso). Lacunele stucaturii au fost completate cu chit nou
de restaurare (praf de creta si clei de peste 9%), urmarindu-se refacerea formelor initiale (Fig. 13a). Chituirile
s-au integrat cromatic cu aur coloidal si culori restauro. Pe versoul ramei s-au facut chituiri ale zonelor lipsa
ale suportului de lemn cu Balsite, dupa indepartarea prealabild a completarilor vechi (Fig. 13b, c).
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Fig. 13. Aspecte din timpul restaurarii: a-c - etape de restaurare a ramei.

Montajul lucrarii In rama s-a realizat cu cleme de tablou dintr-un material inoxidabil, fixate cu
suruburi (Fig. 14).

Fig. 14. Ansamblul lucrarii dupa restaurare: a - fatd; b - verso.

Concluzii
Trebuie punctat faptul ca in acest caz particular s-a Incercat ca prin restaurare sd se reduca efectul
creat de mutilare, pentru a reda obiectului maximum de frumusete, respectand autenticitatea lui de creatie si

de document istoric, in fapt respectand unitatea potentiald a operei de arta, care nu este o suma de parti si nu
este divizibila®.
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RESTAURAREA TABLOULUI ,,PRINCIPESA MARIA iN 1905” DIN COLECTIA
MUZEULUI MILITAR NATIONAL ,,REGELE FERDINAND I”

Roxana-Gabriela Topor’, Anastasia Floroiu?, Rodica-Constanta Muresan®

Abstract

This paper synthesizes the restoration interventions undertaken on the official portrait of Princess
Maria, painted by Pierre Auguste Bellet in 1905, a work of considerable historical significance and
compositional refinement. The conservation treatments applied to the textile support and pictorial layer
followed a systematic sequence grounded in the principles of minimal intervention, material compatibility,
legibility, and reversibility. The article details the methodological framework employed to achieve
structural stabilization and restore the aesthetic integrity of the painting, which had been compromised by
external degradation factors. These interventions were informed by comprehensive optical analyses and
preliminary testing. Through a thorough description of the restoration phases and the rationale behind
each decision, the study aims to provide rigorous documentation and an insightful perspective on the
interplay between restoration science and the artistic intent of the original creator. This work seeks to
enhance the understanding of the methodological complexities inherent in the restoration process and to
contribute valuable knowledge from technical, theoretical, and visual standpoints.

Keywords: conservation-restoration; methodology; recovery; authenticity; originality

Descrierea lucrarii

Lucrarea de fata reprezintd portretul Tn marime naturala
al Principesei Maria, realizat de pictorul Pierre Auguste Bellet in
1905*, conform inscriptiei de pe treptele tronului, si face parte din
colectia Muzeului Militar National ,,Regele Ferdinand I”. (Fig.
1). Lucrarile de restaurare au fost realizate in laboratorul de
restaurare picturd ulei din cadrul Muzeului National Cotroceni.
in colectia Muzeului National Peles se afl un tablou portret-bust
similar al Principesei Maria, pictat de acelasi autor.® Pictura
restauratd se incadreazd In perioada academismului tarziu si
denota specificul reprezentarilor regale de inceput de secol XX.
Personajul este imbracat intr-o rochie alba cu accente aurii si
violet, poartad crucea malteza si 0 mantie aurie ornamentata cu
pietre pretioase, iar pe cap o diademd cu diamante si safire®.
Paleta cromatica se bazeaza pe contrastul tonurilor pastelate ale
vesmintelor si pe cele reci de albastru-violet din fundal.

Descrierea tehnicii de executie
Lucrarea este realizata in culori de ulei pe panza de in, cu gren
mediu, Intinsd pe un sasiu din lemn de brad, cu traverse si pene
de tensionare si are dimensiunile de 220x130cm. Stratul de
preparatie alb, aplicat uniform, are aspect usor casant. Pelicula de
culoare este aplicata In tenta plata, cu valoratii subtile, accentuate
Fig. 1. ,,Principesa Maria in 1905”  doar in zonele ornamentale unde pensulatiile mai dense confera

pictat de Pierre Auguste Bellet materialitate si textura.

! Expert restaurare picturd si lemn policrom, Muzeul National Cotroceni, contact: roxanagabrielatopor@gmail.com

2 Expert restaurator picturd, Muzeul National Cotroceni, contact: floroiuanastasia@gmail.com

3 Expert restaurator picturd, Muzeul National Cotroceni, contact: rodica.sirou@hotmail.com

4 ,Pictori romani din Galati”, in revista online Vatra Mesterilor si Creatorilor de Patrimoniu, din 23 ianuarie 2023,
https://vatra-mcp.ro/artisti-si-patrimoniu/pictori-romani/galati/pierre-auguste-bellet-pictor/;

5 lon et al. 2000, p. 231.

® Tomescu 2008, pp. 271-272.
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Starea de conservare

Lucrarea se afla intr-o stare de conservare
precard, cu degraddri majore ale picturii, ale suportului
textil si ale sasiului auxiliar, generate de fluctuatiile de
umiditate  higroscopicd existentd in materialele
structurale ale obiectului’. Sasiul din lemn de brad,
devenit instabil, exercita presiuni inegale asupra panzei,
cauzand deformari extinse (Fig. 2) si fisuri fibrei textile.

Fig. 2. Deformari ample ale intregii suprafete a
suportului cu pierderea planeitatii panzei.

»

Fig. 3. Cracluri profunde ale stratului pictural
cu forma neregulata.

Fig. 6. Fragiliziri si pierderi ale suportului. Fig. 5. Fragiliziri i pierderi ale suportului.

Pénza prezenta sectionari, lacune cu margini neregulate (Fig. 4), destramari si pierderi de material,
mai ales in zonele de fixare pe sasiu, unde tensiunile erau neuniform distribuite. (Fig. 5, 6). Oxidarea
avansatd a fibrei a dus la fragilizarea acesteia, in special in marginile de prindere, unde s-au acumulat si
depuneri biologice slab aderente. Stratul pictural reflecta in mod direct deformarile suportului, prin
pierderea planeitatii si aparitia unor zone cu desprinderi. Unele lacune ajungeau panad la suportul textil, in
timp ce craclurile profunde cu forme neregulate (Fig. 3) indicau posibile incompatibilitati intre straturi
provocate probabil de vicii de tehnicd. De asemenea, se remarcau eroziuni, condensari grase si depuneri de
naturd biologica ce afectau perceptia esteticd a operei.

" Moldoveanu 2011, pp. 69; 73-75.
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Operatiuni metodologice de restaurare executate

Consolidarea profilactica:

Pentru stabilizarea temporard si pentru prevenirea
pierderilor de strat pictural in timpul restaurdrii, s-a realizat o
consolidare profilacticd, avand In vedere desprinderile active si
fragilitatea suportului textil. Marginile sectiondrilor au fost
apropiate controlat prin aplicarea de fasii de hartie japoneza fixate
cu clei de peste 9% cu Preventol R43 in concentratie de 3% in apa
(Fig. 7). Ulterior, intreaga suprafata picturala a fost protejata cu
hartie japoneza de circa 12x12 cm, aplicatd cu aceeasi solutie
incélzita la 60°C, pentru asigurarea protectiei necesare pe parcursul
tratamentelor de restaurare (Fig. 8).

Indepartarea suportului auxiliar:

Sasiul din lemn de brad nu mai oferea stabilitatea necesara,
generand riscuri structurale pentru conservarea lucrarii. Pictura a
fost demontata prin extragerea cuielor metalice de fixare de pe
margini. Asezata cu fata picturald In jos pe o plansetd din lemn,
panza a fost desprafuitd pe verso, iar marginile de prindere au fost
presate cu pietre de marmurd pentru a reduce deformarile si a
restabili planeitatea conturului original. Fig. 8. Consolidarea profilactici a

Consolidarea suplimentara a marginilor: stratului pictural.

Pentru stabilizarea marginilor fragilizate ale suportului
textil si prevenirea evolutiei degraddrilor structurale, s-a
realizat o consolidare suplimentara menita sa faciliteze etapele
de tensionare (Fig. 9). Cu fata picturala in sus, interventia a
vizat zonele expuse la stres mecanic (marginile perimetrale). S-
au utilizat fasii de hartie pelur (aproximativ 4x29 cm),
impregnate cu solutie din clei de peste 10%, cu adaos de
Preventol 3% in apd, aplicati la temperaturi joasd (sub 35°C). Fig. 9. Asigurarea suplimentara a
Acestea au fost fixate prin pensulare pe marginile panzei, apoi marginilor.
supuse unei presari la rece cu placi de marmura, pentru a asigura
o lipire uniforma.

Tensionarea lucrarii in benzi de calc:

Pentru redobandirea planeitatii
suportului textil si reducerea deformaérilor
structurale, s-a executat o metoda
temporara de tensionare cu benzi de calc.
Acestea au fost umezite si aplicate pe
marginile panzei si pe planseta, folosind o
solutie de clei de peste 12% (Fig. 10). _
Prin proprietatile higroscopice ale hartiei Fig. 10. Tensionarea lucrérii in benzi de calc pentru atenuarea
de calc, care se dilata la umiditate si se deformarilor si refacerea planeitatii suportului.
contracta la uscare, s-a generat o tensiune
uniform distribuitd pe toate laturile lucrérii. Aceastd intindere graduala a fibrelor textile a contribuit la
corectarea deformarilor. In plus, sistemul de fixare a oferit suportul necesar pentru desfasurarea in siguranti
a etapelor urmatoare din procesului de restaurare.

Curatarea suportului:

In scopul pregatirii adecvate a lucrarii pentru tratamentele de restaurare in profunzime, s-a realizat
indepartarea depunerilor aderente si slab aderente de pe versoul suportului textil prin miscari usoare cu
ajutorul unor perii cu par aspru si cu aspirator cu turatie redusa, dotat cu filtru fin si varf reglabil.

Dublarea suportului:

Operatiunea de dublare a fost realizatd conform metodei clasice, cu clei de peste ca liant si suport
nou din panza de in, cu rol consolidant in stabilizarea mecanica a suportului original degradat (Fig. 11).
Noul suport a fost tensionat pe un sasiu fix cu ajutorul unor cuie metalice, iar panza a fost tratatd cu doua
straturi de clei de peste 12%, cu adaos de Preventol 3% in apa, aplicate la interval de o sdptdmana pentru
stabilizare. Aplicarea s-a realizat prin inspumare cu pensule late, asigurand o impregnare uniforma a fibrei.
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Fig. 7. Consolidarea marginilor
lacunelor cu hartie japoneza.
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Fig. 11. Consolidarea_suportului prin dublarea
acestuia pe o panza noua de in.

=3
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(=3

Fig. 13. Testul 1 de curatare a Fig. 14. T?Stlll 2 de curatare
depunerilor aderente de pe a depunerilor ader_en?e de pe
suprafata stratului pictural. suprafata stratului pictural.

Suportul original a fost tratat in doud straturi cu clei de | e S wmezozas
peste si miere de albine, primul aplicat cald (60°C) g. 12. Ansamblu pictural realizat dupa
pentru penetrarea fibrei, al doilea la temperatura camerei incheierea operatiunilor de dublare.
pentru uniformizare. Dublarea s-a realizat cu clei de

peste 12% aplicat pe verso, urmat de presare progresiva cu prese reci (pietre de marmura) si calde (fierul de
dublare incalzit la 60°C) aplicate repetat, pana la obtinerea aderentei si planeitatii optime (Fig. 12). Dupa
uscare, protectia din hartie japoneza a stratului pictural a fost indepartata prin umezire si curdtare mecanica.

Curatarea stratului pictural:

Curatarea, precedata de teste de solubilitate (Fig. 13-14) pentru alegerea metodei compatibile, s-a
efectuat cu solutie tensioactiva Contrad 2000 (10% 1n apa), aplicata local cu tampoane de vata, prevenind
penetrarea excesiva in stratul pictural. Interventia a indepartat depunerile, a uniformizat suprafata, a
restabilit valorile cromatice si a imbunatatit semnificativ perceptia vizuald a imaginii.

Completarea lacunelor de la nivelul stratului pictural:

Lacunele au fost pregitite prin degresare cu apa alcoolizatd (1:1), urmatd de curatare mecanica cu
bisturiul. Completarea s-a
realizat in douda etape:
aplicarea unui chit fluid pe
baza de clei de peste 12% si
carbonat de calciu, pentru
asigurarea aderentei, urmata
de un chit dens, aplicat cu . : /
spatula in straturi subtiri si Fig. 15. Detaliu foto dupa degresarea, Fig. 16. In timpul operatiunilor de degresare,

amprentat cu pensula cu pér curatarea, completarea si finisarea lacunelor curatare, completare si finisare a lacunelor

stratului pictural. stratului pictural

LR 2

dur pentru reproducerea
texturii originale (Fig. 15-
16). In final, pictura a fost
montatd pe un sasiu nou cu
traverse 1n cruce, pantd de
retragere si pene, si protejata
cu vemni de damar
Integrarea  cromatica a

Fig. 17. Detaliu foto dupa realizarea Fig. 18. Imagine de detaliu dupa finalizarea

retusului cromatic in tehnica ritocco. retusului cromatic in tehnica ritocco
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completarilor, realizatd in tehnica ritocco cu culori pe baza de verni, a redat
unitatea esteticd a imaginii picturale® (Fig. 17-18).

Concluzii

Restaurarea portretului Principesei Maria a evidentiat degradari majore
ale suportului textil si ale sasiului, cu deformari, lacune si fragilizare avansata.
Pentru stabilizarea structurald a suportului si a stratului pictural s-au impus
interventii cu materiale organice si metode clasice adaptate materialelor originale
(Fig. 19-21). Operatiunile au respectat principiile restaurarii®, mentinand
autenticitatea artisticd si istoricd. Conservarea pe termen lung necesitd un
microclimat stabil (18-22°C, umiditate 55-60%), ferit de lumina directa, surse de
caldura si curenti de aer, evitind atingerea cu cArpe umede sau substante. In cazul
aparitiei oricaror modificari ale starii de conservare in timp, interventiile vor fi
realizate doar de un restaurator specialist.

Fig. 19. Ansamblu fata
dupa dublare, tensionare pe

noul sasiu si vernisare.

Fig. 21. Ansamblu final dupa
dublarea si tensionarea lucrarii pe noul sasiu. incheierea operatiunilor de restaurare.
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA LUCRARII ,,PORTRETUL LUI
ALECSANDRU POLICOV”, OPERA A AUTORULUI CONSTANTIN D. STAHI

George Lucian Vasiliu?

Abstract

Easel painting, without frame, acquired in 1972 by the Piatra Neamt Art Museum and kept in the
Painting 1 warehouse, the work "Portrait of Alexandru Policov", the work of Constantin D. Stahi is made
in the oil technique on a textile support made of linen cloth, mounted on an auxiliary support (chassis),
made of softwood. The cultural property dates back to the 19" century, being made in 1884 in Munich, a
fact indicated by the author's signature, visible in the upper left part of the work. Another signature, slightly
legible in natural light (standing out in infrared reflectography), is located in the central left part, in the
background area. The character is rendered in a slight semi-profile and dressed in a suit.

The article presents the conservation and restoration interventions carried out on this work, which
was the objective of the intermediate and final evaluation of the "Cultural Assets Restorer" course,
conducted by the Bucharest Institute for Cultural Research and Training. Prior to the specific conservation
and restoration interventions, under the coordination of the expert painting restorer Popa Remus-loan, the
work showed erosion and wear on the painting layer, microcracks, gaps up to the canvas support, a deep
gap that also included the canvas support, tears (breaks) that also included the canvas support, networks
of premature cracks, networks of tension cracks, chassis markings, concave and convex alveoli,
inappropriate interventions: fillings and touch-ups and the application of a different type of varnish. The
textile support had superficial dust deposits, dust deposits in contact with the chassis slats, dimensional
changes: deformations, microcracks, humidity shocks: stains, gaps, tears (cracks), inappropriate
interventions: textile patches, inappropriate interventions: chromatic alteration of the canvas following the
previous application of a varnish from the pictorial layer, fragility of the perimeter edges, unraveling of
the threads at the edges of the gap and the two cracks (cracks).

Keywords: conservation, restoration, Constantin D. Stahi, heritage, painting

Introducere

Pictura de sevalet, fara ramd, achizitionata in anul 1972 de Muzeul de Arta Piatra Neamt si pastrata
in depozitul de Picturd 1, lucrarea Portretul lui Alexandru Policov este realizata in tehnica uleiului pe suport
textil din panza de in, montata pe un suport auxiliar (sasiu), confectionat din lemn de rasinoase. Bunul cultural
dateaza din secolul al XIX-lea, fiind realizat in anul 1884 la Miinchen, fapt indicat de semnatura autorului,
vizibila in partea stanga superioara a lucrdrii. O altd semnatura, putin lizibila in lumina naturald (evidentiindu-
se in reflectografie de infrarosu) (Fig. 1), se afla in partea stdnga centrald, pe aria fondului. Personajul este
redat Intr-un usor semi-profil si imbracat in costum. Dimensiunile lucrarii sunt de 460x560 mm (Fig. 2a).

Fig. 1. Imagine cu semndtura putin lizibild in lumina naturala

! Muzeograf, restaurator picturd, Complexul Muzeal National Neamt, contact: georgelucianvasiliu@yahoo.com
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a b
Fig. 2. Imagini de ansamblu ale stratului pictural al lucrarii, inainte (a) si dupa finalizarea operatiunilor de
conservare si restaurare (b).

Ca tehnica de executie, lucrarea este alcatuita din strat pictural si suport (Fig. 3).

Pelicula de protectie- Vernis

Imprimatura STRAT
. PICTURAL
Strat de preparatie- Grund
Strat de ncleiere
Strat suport din panza
SUPORT

Suport auxiliar- Sasiu
Fig. 3. Stratigrafie specifici picturii in ulei pe suport din panzi?.

Metode de investigare

In vederea identificirii procedeelor tehnologice de executie si evaluarii starii de conservare s-au
efectuat urmatoarele metode de investigare: analiza si fotografierea in lumina directa, macrofotografia,
microfotografia, fotografia in lumina razanta (tangentiald), analizarea lucrarii in lumina cu fluorescenta
ultravioleta (U.V.), analiza lucrarii in lumina cu reflectografie de infrarosu (I.R.), analize biologice, analiza
lucrarii in spectroscopie cu fluorescenta de raze X (XRF) si teste de indepartare ale depunerilor superficiale,
aderente si ale vernisului degradat.

Metodologia de restaurare®

Asupra lucrarii s-au efectuat operatiuni cu o ordine a unui flux tehnologic dupa cum urmeaza: 1)
Indepartarea fasiilor de hartie japoneza utilizate in cadrul operatiunii de asigurare a stratului pictural; 2)
Consolidarea fisurilor (sparturilor) suportului din panza prin teserea (aranjarea) cu acul chirurgical si lipirea
firelor desirate cu clei de peste in concentratie de 12%; 3) Consolidarea profilactica a stratului pictural; 4)
Demontarea lucrarii de pe suportul auxiliar; 5) Consolidarea definitiva a stratului pictural; 6) Tamponarea
stratului suport din panza cu bucati de vata slab umectate in apa; 7) Aplicarea hartiilor de filtru si a preselor
reci din bucati de marmura pe intreaga suprafati a suportului textil; 8) Indepartarea depunerilor de pe stratul
suport din panzi; 9) Indepirtarea interventiilor necorespunzitoare de la nivelul suportului din panzi; 10)
Consolidari locale la nivelul stratului suport din panza: insertia incrustatiilor in lacune; 11) Tensionarea
provizorie a lucririi in benzi de hartie Kraft; 12) Indepartarea foitei japoneze si a surplusului de clei de peste
de pe suprafata stratului pictural; 13) Indepartarea depunerilor superficiale si a depunerilor aderente de pe

2 Tabel preluat din Catrina 2017, p. 131.
8 Masschelein- Kleiner 1978; Masschelein- Kleiner 1992; Knutt 1999; Cremonesi 2004; Pascual, Coll 2003; Darida
2017; Sfrijan 2017.
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suprafata peliculei de protectie-vernisul si de pe suprafata vernisului de interventie; 14) Indepirtarea
retusurilor, vernisului original si vernisului de interventie; 15) Degresarea lacunelor stratului pictural; 16)
Impregnarea lacunelor stratului pictural cu lapte de chit; 17) Chituirea lacunelor la nivelul stratului pictural;
18) Finisarea lacunelor la nivelul stratului pictural; 19) Izolarea chituirilor; 20) Vernisare intermediara; 21)
Aplicarea protectiei stratului pictural cu foitd japoneza si solutie slabd de clei de peste; 22) Realizarea
operatiunilor premergatoare operatiunii de consolidare generald a lucrarii prin dublare: pregatirea panzei de
dublare (tensionarea pe sasiu provizoriu §i prepararea acesteia cu straturi succesive de clei) si pregatirea
versoului picturii; 23) Operatiunea de dublare propriu-zisa prin alternanta de prese calde si reci pentru
eliminarea excesului de umiditate; 24) Indepartarea foitei japoneze si a surplusului de clei de peste de pe
suprafata stratului pictural; 25) Indepartarea depozitelor semnificative de praf din canelurile sipcilor sasiului
prin desprafuire si aspirare; 26) Indepartarea depunerilor superficiale de praf si peliculelor de murdarie
aderentd de pe suprafata suportului auxiliar; 27) Extragerea insertiilor metalice de la nivelul imbinarilor
sipcilor sasiului; 28) Obturarea (chituirea) lacunelor sasiului; 29) Confectionarea penelor de reglare a sasiului;
30) Mairirea pantei de retragere a sasiului cu 1 mm pe toatd suprafata muchiilor interioare; 31) Montarea
lucrarii si tensionarea acesteia pe sasiul original; 32) Integrare cromatica; 33) Vernisare finala (Fig. 2b).

Concluzii

Restaurarea lucrarii Portretul lui Alexandru Policov a implicat un flux tehnologic complex, destinat
atat stabilizarii suportului textil si a stratului pictural, cét si recuperarii valorii estetice si documentare.
Interventiile realizate au respectat principiile conservarii preventive si active, asigurand pastrarea
autenticitatii si pregatind obiectul pentru expunere muzeald si cercetare viitoare.
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RESTAURAREA UNEI ICOANE PE STICLA CU TEMA ,,SFANTUL
HARALAMBIE” DIN COLECTIA MUZEULUI NATIONAL AL
TARANULUI ROMAN

Mirel-Vasile Bucur?®

Abstract

This study addresses the iconographic theme of Saint Charalambos in a Transylvanian reverse
glass painting. It examines the conservation state and details the restoration process, focusing on the
consolidation of the paint layer, chromatic reintegration, and the stabilization and completion of wooden
elements. The paper concludes with recommendations on storage and display conditions, emphasizing
preventive conservation strategies.

Keywords: reverse painting on glass, Saint Charalambos, restoration, chromatic integration, consolidation

Consideratii generale. Picturile pe sticld au ocupat un loc de onoare in casele taranilor care le
considerau intermediari Intre viata pamanteascd si cea eternd, din rai. La loc de cinste erau icoana Maicii
Domnului cu Pruncul, cea a Mantuitorului: Pantocrator sau cu vitd, Sfanta Treime, sfinti protectori precum
Stantul Nicolae, ocrotitorul familiei, Sfantul Gheorghe - al pamantului, Sfantul Ilie - al recoltei, Sfantul Dumitru
- al pastoritului, Sfantul Haralambie - aparitor de boali?. Icoana noastri este o reprezentare a unui sfant indrigit
in mediul rural, bine reprezentat in iconografia pictorilor de icoane pe sticlad din Transilvania. ,,Legenda Sfantului
Haralambie, cel ce a stins ciuma, reprezentata fie ca femeie, cum e intr-una din icoanele de Brasov fie ca un
schelet curios, fie sub forma de balaur, sau intr-altfel, a inspirat frecvent iconarii de la sate 1n secolul al XIX-lea,

indeosebi in sudul Transilvaniei’™.
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Fig. 1. Fata si verso nainte de restaurare
Descrierea piesei si starea de conservare a piesei inainte de restaurare (Fig. 1-3). Icoana de fata
este clasatd 1n categoria tezaur si face parte din colectiile Muzeului National al Taranului Roman, fiind
inregistratd cu Nr. inv. 783R. Din punct de vedere al tehnicii, este o picturd tempera realizatd pe sticla de
manufacturd, stratul de culoare pastrandu-se relativ bine. Gama cromatica i structura compozitiei sunt
motive pentru care considerdm ci este o icoand realizatd in Tara Barsei, posibil chiar in Scheii Brasovului®.

! Lect. univ. dr., Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Stiinte Socio-Umane, Departamentul de Istorie,
Patrimoniu si Teologie Protestanta, contact: mirel.bucur@ulbsibiu.ro

2 Rosca 2010.

8 Irimie, Focsa 1971, p. 30.

4 Bijenaru 2012.
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Remarcam utilizarea foitei metalice aurii care prezinta oxidari locale de diferite intensitati. Sticla suport are
dimensiunile de 45,5%39,5 c¢m, iar rama: 56,5x51 cm. Rama icoanei alcituitd din patru baghete late,
profilate inspre marginea interioard, imbinate la 45° si capacul compus din trei plange de lemn sunt cele
originale. Pe plansa superioara apare inscriptionat cu negru numarul de inventar R 783.

Desi se observa o serie de mici interventii ulterioare, cantitatea impresionantd de murdarie
acumulata intre stratul de culoare si capac ne confirméd faptul ca icoana nu a mai fost restauratd pana in
prezent. Interventiile anterioare se rezuma las cateva cuie metalice/bolduri care au fost amplasate in zonele
in care au aparut crapaturi de-a lungul fibrei, la plansele care alcatuiesc capacul si o agatatoare artizanala
din aluminiu plasatd median pe bagheta superioara.

Suprafetele lacunare nu sunt intinse gi le observam in special in partea inferioara. Stratul de culoare,
desi s-a pastrat in buna masura, este fragil si usor casant, fiind necesara o consolidare generala. In multe
locuri, cu precadere pe marginea lacunelor, observam desprinderi si solzi de culoare desprinsi sau liberi
care se pot pierde, degradarea fiind una evolutiva.

Sticla prezinta pe partea nepictatd murdarie aderentd aglomeratd mai ales in zona ramei si banda
adeziva transparenta.

Se poate observa cd din cauza contragerii lemnului si a fixarii rigide cu cuie metalice plansele
capacului s-au distantat, stratul de culoare fiind vizibil printre planse si ca atare neprotejat. Demn de
mentionat este si faptul ca intre plansa superioara si cea mediana a fost lipitd o banda de hartie (cel mai
probabil ulterior) pentru a obtura fanta dintre cele doua planse, din banda de héartie pastrandu-se doar
fragmente pe ambele planse. Presupunem ca o banda de hartie similard a fost atasata capacului si intre
plansa mediana si cea inferioara deoarece chiar daca nu se mai pastreaza urme de hartie, putem observa ca
plansele au o nuanta mai deschisa, bine delimitata, care sugereaza cé zona respectiva a fost acoperitd o buna
perioadd de timp. Pe rama se pot observa citeva zone, de mici dimensiuni, unde stratul de culoare s-a
pierdut In urma unor actiuni de tip mecanic.

Fig. 3. Murdarie superficiala si aderenta. Observam urmele de hartie pastrate pe plansa de sus
si bucati de hartie mototolita cu care a fost fixata icoana.
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Analize efectuate

Teste de curdtire efectuate pe rama si capac, dar si pe stratul pictural.

Capturi de imagine cu microscop digital.

Determinare pigmenti prin analiza XRF.

Descrierea interventiilor de restaurare. Ca prima operatiune de restaurare a fost demontarea
capacului care s-a realizat prin extragerea cuielor metalice ruginite. Apoi, sticla suport s-a extras din rama
si a fost agezatad pe o suprafata plana acoperita cu un material textil moale, cu fata in jos (Fig. 4-5).

o

Fig. 5. Detalii dupa demontarea capacului.

Curdtirea mecanicd a stratului de culoare, respectiv desprafuirea, are scopul de a indeparta murdaria
superficiald. S-a Indepartat murdaria superficiald (praf, urme de insecte, panza de paianjen) cu o pensula cu
par relativ moale, cu bisturiu si pensetd, acolo unde a fost cazul. Avand in vedere caracteristicile suprafetei
peliculei de culoare, operatia s-a executat cu atentie pentru a nu antrena particule sau solzi desprinsi.

Curatirea/Consolidarea peliculei de culoare a fost realizata prin aplicarea de emulsie din galbenus
de ou cu pensula pe intreaga suprafatd (Fig. 6). Emulsia a fost compusa din o parte gilbenus la doua parti
de apa distilata, la care se poate adduga cu rol de conservare putin acid salicilic. Tot cu emulsie din galbenus
de ou s-a realizat ulterior si curdtirea peliculei de culoare prin pensulare si/sau prin rularea unor mici
tampoane de vata. Unde a fost cazul s-a actionat si cu bisturiul. Local, In timpul consolidarii, in zonele cu
desprinderi au fost efectuate presari cu degetul, pelicula fiind protejata cu folie de poliester antiaderenta,
transparentd monosiliconata (tip Melinex). La final am aplicat pe intreaga suprafatd, inca o data, emulsie
de ou pentru ca pelicula de culoare sa fie suficient ,,hranitad”, adica sa castige in coeziune, elasticitate si
aderentd la suport®.

5 Bucur 2007, p. 287
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T

Fig. 6. Aspecte 1n timpul consolidarii peliculei de cu\loare.

A fost necesara curdtirea de murdarie a fetei icoanei. Initial, s-a realizat o curatire cu detergent
pentru geam cu proprietati antistatice, cu tampoane de vata. Suplimentar am folosit alcool etilic, combinat
cu o curdtire mecanica cu ajutorul bisturiului, mai ales pe zonele de la colturi. Depozitele de murdarie
rezistente si la acest tratament au fost indepartate printr-o interventie combinata, prin actiune alternativa cu
amestecuri de solventi (apd amoniacala si alcool-acetona 1:1) si mecanic, cu bisturiul.

Integrarea cromatica este de obicei o interventie la care suntem rezervati si este evident una
reversibild realizatd cu acuarele. Dupa degresarea lacunelor cu alcool si apd (1:1) a urmat integrarea
cromatica pe care am realizat-o prin retus imitativ, cu acuarele si uneori cu emulsie de gilbenus de ou (1:3)
pentru a creste aderenta la suport, prin comparatie cu elementele cromatice ce s-au pastrat, tinind seama de
o continuare fireasca a formei (Fig. 7).

Fig. 7. Detalii integrare cromatica.

Operatiuni de restaurare a ramei si capacului. Curatirea s-a realizat mecanic cu pensule aspre pentru
a indeparta murdaria de pe fata interioard a ramei, iar apoi combinat cu ajutorul bisturiului si a solutiei de
alcool etilic, apa si cateva picaturi de amoniac. Pe partea exterioard am curatat cu solutia 1 de scoala ruseasca,
care pentru un litru de amestec contine: apa - 500 ml, terebentina - 390 ml, alcool - 100 ml, ulei de in crud -
10 ml, amoniac - 5-10 picaturi. Dupa curitire s-au refacut Imbinarile ramei, utilizandu-se penele de lemn
originale, prin lipire cu adeziv colagenic 20%, solutie apoasa si mentinere in presa 24 de ore.

Capacul a fost curitit mecanic prin periere cu periute cu par aspru si 1ana de otel, si umed cu apa
amoniacald. Plansa mediana a avut un nod cézator care a fost pierdut in timp, golul rezultat fiind obturat cu
hartie mototolita care s-a lipit de pelicula de culoare. Pe zona respectiva am efectuat o completare cu lemn
de balsa fixat cu adeziv termic amestecat cu pigment. in aceeasi maniera s-a realizat completarea la coltul
plansei inferioare a capacului (Fig. 8-9).
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- Fig. 8. (fompletareaﬂ planselor.
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Fig. 9. Refacerea imbinarilor ramei.

Montarea icoanei in rama consolidata s-a efectuat cu mici bucati de pasla sintetica lipite pe faltul
ramei cu adeziv termic transparent. Pentru fixarea sticlei In faltul ramei am folosit mici bucdti de pasla
sintetica lipite cu Covidez L180 (interval de topire 80-120°C) in faltul ramei prin suprapunerea a doua fasii.
Acesta este un sistem de fixare preferat datoritd urmatoarelor caracteristici:

e este un sistem semirigid;

e nu exercitd presiuni asupra sticlei;

o fiind material sintetic nu este expus atacului biologic, montarea capacului executdndu-se cu
holtsuruburi metalice noi. Acest tip de montare este semirigid, limitdnd jocul icoanei in rama, fard a
crea tensiuni mari, cu pericol potential de fragmentare a suportului.

": ~
*"‘%@ R

8 f

~\\wg

Fig. 10. Fixarea icoanei in rama. Fig. 11. Imagine de ansamblu dupa restaurare.
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géurile existente deja de la montarea cu cuie metalice. Pentru o etalare echilibratd si pentru o siguranta
crescutd, in partea superioard au fost montate doud agatatori metalice (Fig. 10-11).

Recomandari

Icoana restaurata poate fi expusa acum, si, ca de fiecare data, eforturile depuse pentru a salva
asemenea piese sunt rasplatite de satisfactia trditd in momentul finalizarii interventiilor de restaurare.
Conform normelor de conservare in vigoare, recomandam ca icoana sa fie depozitatd sau expusa Intr-un
mediu cu o umiditate relativa cuprinsa intre 50-65%, o temperatura cuprinsa intre 18-20°C, fara fluctuatii
ample sau bruste ale valorilor acestora, iar nivelul iluminarii sa nu depaseasca 180 de lucsi.
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RESTAURAREA ICOANELOR PE STICLA.
STUDIU DE CAZ: ICOANA DE SECOL XIX

MAICA DOMNULUI INDURERATA
(nr. inv. R401)

Rodica Negulescu®

Abstract

This paper represents a case study in the field of restoration of glass icons. It presents a glass icon
made in Transylvanian center in Fagdras in the 19" century. The glass icon depicting Our Lady of Sorrows
was in a precarious state and subjected to the restoration-conservation process, following which the
pictorial layer was consolidated, cleaned and the lacunae areas integrated. The frame and the cover were
also cleaned and consolidated. The entire restoration process has been done with reversible materials and
operations. Given to this extensive and meticulous process the icon regained its original state before the
deterioration process.

Keywords: icon, glass, Transylvania, Orthodox, Our Lady of Sorrows

Introducere

O icoana pe sticla este un tot unitar alcatuit prin asocierea unor materiale extrem de diferite precum
sticla, pigmenti, liant, lemn, uneori hartie si metal. Acestea dau nastere unui ansamblu complex format din
pictura propriu-zisa (pictura pe sticld) si ancadramentul sdu (rama si capacul).

Arta picturii pe dosul sticlei apare de la Inceput in Transilvania ca o arta curat populara fara niciun
amestec ordasenesc. Este o artd Insusitd direct de taran si intrata in folosinta exclusiva a taranului.

Pictura pe dosul sticlei la tiranii roméani ardeleni se manifesta inca de la inceput si farad absolut nicio
faza intermediara, sub forma de icoana pe sticla.

Romanii sunt singurul popor ortodox care foloseste tehnica picturii pe dosul sticlei pentru realizarea
icoanelor necesare cultului crestin.

Restaurarea s-a nascut efectiv din dorinta de recuperare, de punere in valoare si de transmitere catre
urmasi a creatiei pictorului, mestesugarului sau cum este cazul icoanelor pe sticld, a tdranului. Restaurarea
este facutd de catre un restaurator, o persoand specializata si autorizata ce efectueaza un amplu proces
curativ. Procesul restaurarii are ca scop aducerea unui obiect de patrimoniu, in acest caz a icoanelor pe sticld
aflate intr-o stare oarecare de degradare, cat mai aproape de starea originald. Acest proces se desfasoara in
mai multe etape si necesita diferiti timpi de executare deoarece trebuie respectate norme si principii de
restaurare. Pastrarea autenticitatii lucrarii este vitald, aceasta fiind realizata prin pastrarea integrald a partilor
originale i prin folosirea unor materiale reversibile si compatibile cu cele originale. Totodata, nu se vor
efectua operatiuni ce nu sunt absolut necesare si modificari care sa aduca atingere caracterului, configuratiei
caracteristicilor si detaliilor specifice lucrarii pentru ca mesajul transmis de autor sid nu fie alterat.
Propunerea de restaurare survine in urma unei cercetari realizatd din punct de vedere chimic, fizic si
biologic. Rezultatul acestei cercetari va stabili stadiul de degradare, posibilele cauze, cat si metodologia de
restaurare, toate acestea urmand a fi supuse aprobarii comisiei de restaurare.

Obiectul prezentului studiu de caz il reprezintd icoana pe sticla cu nr. inv. R401, Maica Domnului
Indureratd. Aceasta este o icoand de secol XIX, proveniti din Fagarag, Transilvania, tehnica realizarii fiind
pictura in tempera cu ou. Scena o infatiseaza pe Maica Domnului Tmbréacata in mantie neagra, aplecata spre
crucea pe care este rastignit Iisus. La baza crucii se afla o biserica usor inclinati, in semn de doliu. In registrul
superior, pe un fond albastru inchis ornat cu stelute sunt pictati trei ingeri. Ca decor suplimentar sunt doua
draperii de culoare rosu vermillon. Desenul este simplu, grafic, linia fiind mijlocul de expresie ce traseaza
contururile. Culoarea sustine si amplifica desenul, fiind pusa in tuse plate, compozitia statica, grafia rara, pata
de culoare in tenta plata si ornamentatia aurie confera icoanei un caracter decorativ (Fig. 1).

! Restaurator picturd, Muzeul National al Taranului Roman, contact: rodi.negulescu@yahoo.com
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Fig. 1. R401 Maica Domnului indurerati inainte de restaurare (a - fatd; b - verso).

Tehnici de analiza

Obiectul a fost cercetat analitic si stilistic, cercetat reflectografic in lumina directd si razanta, si observat
direct si razant cu ajutorul lupei monoculare. S-au efectuat teste de consolidare a stratului pictural pentru aducerea
in plan a peliculei de culoare si teste de curdtare a stratului pictural, obtindndu-se rezultatul dorit. S-a efectuat
documentatia fotografica, inainte, in timpul i la finalizarea operatiunilor de restaurare a bunului cultural.

Rezultate

In urma tehnicilor de analiza aplicate s-a constatat ci starea obiectului ce face subiectul acestui
studiu de caz este una precard, degradarile Intdlnite la aceastd icoand fiind urmatoarele: strat gros de
murddrie aderentd ancrasata la suport, desprinderi ale peliculei de culoare, retea de cracluri ale peliculei de
culoare, lacune si desprinderi de margini lacunare, manipulari si interventii inadecvate. Imbatranirea
reprezinta un proces ireversibil si comun tuturor materialelor. Este un fenomen care nu poate fi oprit si care
apare indiferent de tehnica de confectionare. Ca interventii inadecvate amintesc fixarea capacului prin
intermediul cuielor metalice, iar la interior intre sticla si capac au fost interpuse bucéti de hartie mototolita;
in plus, acest tip de hartie rigida (material higrocopic), prin frecare, a produs uzura peliculei de culoare. De
mentionat este faptul cd in urma interventiilor inadecvate o parte din pelicula de culoare si-a pierdut
aderenta fata de suport, astfel aceasta nu s-a mai putut recupera. In timp, liantul pe bazi de apa evaporandu-
se pelicula de culoare s-a uscat din ce in ce mai mult, provocand craclarea si ridicarea de la suport sub
forma de solzi mici sau coji mai mari (fondul albastru inchis si mainile Maicii Domnului). Foita metalica
aurie prezintd pe unele suprafete desprinderi usoare, incretiri, o tentd usor verzuie (datorata fenomenului de
oxidare) si mici zone lacunare (Fig. 2-3). Susan Corr afirma ca diferitele tipuri de materiale (lemn, hartie,
sticlda, metal) de multe ori combinate intr-un singur obiect produc degradari, fiecare material necesitand
prezervare specifica?.

Frw
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Fig. 2. Fragmente de pelicula de culoare Fig. 3. Desprinderea peliculei
de pe capac. de culoare a stratului pictural.

2 Corr 2010.
302



Restaurarea icoanelor pe sticla. Icoana de secol XIX Maica Domnului indurerata

Metodologia de restaurare-conservare®

Primul pas al procesului de restaurare-conservare a constat in demontarea capacului prin extragerea
cuielor metalice neconstitutive, acesta fiind urmat de despréfuirea ugsoara a stratului pictural in zonele
permisive cu o pensuld moale din par de veverita, precum si recuperarea fragmentelor de culoare ce s-au
deplasat in timp si identificarea locului de origine in vederea consolidarii lor. Urmatoarea etapa este
reprezentatd de consolidarea peliculei de culoare si a fragmentelor desprinse ce s-a efectuat prin pensulare
cu emulsie de gélbenus de ou in apd 1/2, cu adaos de conservant pe baza de fenol 0,1%, urmata de fixarea
solzilor de culoare si pelicula de culoare prin presare usoara cu tamponul mic de vata, ulterior verificandu-
se reusita operatiunii. Problemele au fost acolo unde solzii de culoare si-au pierdut adeziunea fata de suport
(fondul de culoare albastru inchis si pelicula de culoare alb-ocru-roz, mainile Maicii Domnului). in aceasti
situatie s-a identificat locatia solzilor de culoare, volanti, la interiorul icoanei si capacului, si repozitionarea
lor cu ajutorul emulsiei folosite la consolidare.

Procesul de curitare a fost demarat prin inlaturarea murdariei aderente a peliculei de culoare care
s-a facut cu emulsie de galbenus de ou in apa 1/5 si conservantul pe baza de fenol 0,1% prin intermediul
tampoanelor de vatd mici, rulate pe un betisor de scobitoare, si mecanic cu bisturiul. Lacunele si partile
nepictate ale sticlei s-au curdtat prin Indepértarea depunerilor de grasime si murdarie cu emulsie de galbenus
de ouin apa 1/5, conservantul pe baza de fenol 0,1% si alcool etilic absolut. Integrarea cromatica a lacunelor
stratului pictural s-a facut cu culori de apa, acuarele si emulsie de gélbenus de ou in apa in proportie de 1/4
si conservantul pe baza de fenol 0,1%, 1n tehnica velatura. Existenta reperelor desenului si culorii au permis
integrarea cromaticd a tuturor zonele lacunare (Fig. 4-5).

Fig. 4. Teste de consolidare a stratului pictural. Fig. 5. Teste de curatare a stratului pictural.

Rama si capacul au fost curatate de stratul de praf si murdarie, insecte si larve, care s-au adapostit
in spatiul dintre capac si suport, dar si in faltul ramei. Interiorul capacului s-a curitat de depuneri masive
de praf si plase de pdianjen. Fragmentele de culoare gasite pe capac au fost repozitionate si consolidate pe
suprafata stratului pictural. Rama a fost consolidata, iar penele si blatul capacului s-au intérit. Sticla a fost
fixatd in rama cu benzi de material plastic tip ,,pet”’- monomeri de etilend, fixate intre marginea sticlei si
ramd, sub forma de lamela si arc lameld, si prinse de ramd prin cuisoare introduse prin presare usoara,
benzile fiind fixate pe portiuni limitate. S-a avut in vedere un important principiu al restaurdrii si anume
reversibilitatea operatiunilor drept urmare benzile de polietilend fiind usor de indepartat prin actiune
mecanicd. Operatiunea finala a constat in fixarea capacului de rama prin holtsuruburi, evitdndu-se astfel
socurile ocazionate de baterea cuielor si totodata urmérindu-se usurarea demontarii ulterioare (Fig. 6-7).

3 Dancu 1966; Irimie, Focsa 1971; Muslea 1995; Chituta 2021.
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Fig. 6. Benzi de material plastic tip ,,pet”. Fig. 7. Icoana dupad incheierea operatiunilor
de restaurare.

Concluzii

Operatiunile de consolidare a stratului pictural, de consolidare, de imbinare a fragmentelor de sticla
sparte si curdtire a stratului pictural au fost cele mai spectaculoase etape, afirmatia fiind sustinuta de
elocventa fotografiilor.

In urma studiului icoanelor pe sticld am presupus ci deteriorarea lor este in primul rand rezultatul
tehnicii si materialelor folosite, iar in al doilea rand este rezultatul conditiilor de pastrare necorespunzatoare.
O alta cauza a degradarii icoanelor pe sticld o constituie jocul sticlei in rama de lemn, proces care a dus la
frecarea suprafetei pictate de capacul din spatele icoanei.
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RESTAURAREA, CONSERVAREA SI PUNEREA iN VALOARE
A PIESELOR DIN MUZEU

Victor Bogdan Curbit!

Abstract

Within this project, the aim was to bring back into the museum circuit those pieces that required
adequate treatments in order to extend their exposure period. In order to achieve this, various analysis
techniques were used’, taking into account the preventive conservation norms® but also the knowledge
acquired working in the field of conservation and restoration of the national movable cultural heritage.

Keywords: diorama, degradation agents, treatment, conservation

Introducere

Continuand pe acelasi drum ca si unul dintre cei ce au contribuit la valoarea Muzeului de Stiinte
Naturale Piatra-Neamt, si anume, Petru Arhire*, cel mai des m-am confruntat cu o serie de factori de
degradare precum biodegradarea ce apare frecvent in colectiile muzeale, in special microorganisme precum
fungii, care prefera colectiile organice, cauzeazd mucegaire, degradeaza estetic prin reactii de hidroliza si
prin patare datorata produsilor de metabolism (Fig. 1).

Fig. 1. Agenti de degradare - fungi. Fig. 2. Diorama Capre Negre pe Ceahlau.

Lumea muzeelor a fost revolutionata la inceputul anilor 1900 de inventia romanului Grigore Antipa.
Pentru prima data 1n organizarea si amenajarea unui muzeu de istorie naturald, in 1907, apar dioramele biologice.

Cu gandul la conservarea preventiva ce reprezinta toate masurile si actiunile menite s evite sau sa
minimizeze deteriordrile ori pierderile viitoare, am incercat sd pun in practicd o parte din cunostintele
dobandite in acest domeniu si sa readuc diorama Capre negre pe Ceahlau din expozitia de baza a Muzeului
de Stiinte Naturale Piatra-Neamt, la o stare cat mai apropiatd de ceea ce a fost odata (Fig. 2).

Deoarece ,,conservarea preventiva constituie piatra de temelie a oricarei politici europene de
protectie a patrimoniului cultural®, iar conservarea curativa este de fapt un ansamblu de masuri menite

! Conservator, Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Stiinte Naturale Piatra Neamt, contact:
curbat.bogdan@yahoo.com

2 Muzeul de Stiinte Naturale Piatra Neamt, Studii si Cercetdri de Geologie-Geografie-Biologie-Muzeologie I, Piatra
Neamt 1970, sectiunea Metode de conservare a plantelor naturale.

8 Hotdrdre nr. 1546 din 18 decembrie 2003 pentru aprobarea Normelor de conservare si restaurare a bunurilor culturale
mobile clasate.

4 www.cmnn.ro (sectiunea personalitati).

5 Documentul de la Vantaa, 2000.
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sd contracareze efectele degradarilor fizice, chimice si biologice asupra bunurilor culturale mobile®, am
aplicat diferite metode si tehnici de analiza pentru a identifica si reduce o parte din procesele chimice menite
sd degradeze bunurile culturale mobile a unui numar de cateva sute de piese naturalizate prezente in colectia
muzeului in care profesez (Fig. 3).

i s’ ' L -r'-”; .‘);f:\ -Il
Fig. 3. Piese naturalizate. Fig. 4. Reconstruirea suportului platformei.

Tehnici de analiza

In aceasta lucrare s-a tinut cont de cei 10 agenti de degradare definiti de Institutul Canadian de
Conservare, 1n special de: biodaunatori, poluanti, lumina, temperatura si umiditatea, dar si de aplicarea si
respectarea normelor de conservare preventiva si curativa’.

Metodologii de restaurare-conservare

Diorama a fost construita in exclusivitate din materiale naturale, toate colectate chiar din zona
reprezentat, realizand astfel o reproducere cat mai asemanatoare realittii. Toate plantele folosite in realizarea
dioramei sunt naturale, conservate prin diferite metode. Astfel, coniferele, au fost fixate prin pulverizarea unei
solutii concentrate de clei de oase. Dupa uscarea cleiului, coniferele tratate au fost montate in diorama, fara
sa le mai cada frunzele. Dupa un timp cand frunzele s-au decolorat au fost stropite prin pulverizarea unei
solutii de anilind verde, in functie de culoarea naturala a fiecarei specii. Gramineele au fost conservate prin
uscarea in manunchiuri, atdrnate in locuri bine aerisite, iar mai apoi colorate. Toate plantele cu flori au fost
uscate in nisip foarte bine spalat si calcinat Intr-un cuptor la 800°C, dar si cateva cornete si cutii de carton de
diferite dimensiuni. Dupa recoltarea plantelor, fiecare dintre acestea a fost fixata 1n cornet sau in cutie dupa
care a fost acoperitd incet cu nisip, tindndu-se cont ca toate partile plantei sa fie prinse in pozitia lor naturala.
Cutiile cu plantele Ingropate s-au asezat langd o sursa de céldura timp de 8-10 zile, dupa care au fost scoase
din nisip cu mare atentie, curifAndu-se cu multd grija materialul nisipos de pe acestea®.

In urma interventiilor ficute impreuni cu echipa si specialistii Complexului Muzeal National Neamt
s-a reusit demontarea peretelui dioramei pentru a facilita restaurarea acesteia, precum si a platformei si
refacerea acesteia cu material lemnos de tip pal si reconstruirea de la zero a suportului platformei cu unul din
metal (Fig. 4), urmand mai apoi demontarea pardoselii si inlocuirea acesteia cu un substrat de 5 cm de pietris
tratat atat termic, cat si Impotriva insectelor. Dupa inlocuirea sistemului vechi de iluminat cu unul nou (neoane
tip led) si instalarea a doua ventilatoare pe panoul din fatd a dioramei, a urmat restaurarea picturii.

In acelasi timp, specialistii Muzeului de Stiinte Naturale Piatra-Neamt in colaborare cu
Administratia Parcului National Ceahlau au efectuat doud iesiri pe teren (Parcul National Ceahldu) in
vederea recoltarii materialului botanic necesar completarii si restaurarii dioramei Capre Negre pe Ceahldu.

® Norme din 18 decembrie 2003 de conservare si restaurare a bunurilor culturale mobile clasate, Capitolul I: Dispozitii
generale, Art.2, b).

" HOTARARE nr. 1546 din 18 decembrie 2003 pentru aprobarea Normelor de conservare si restaurare a bunurilor
culturale mobile clasate

8 Muzeul de Stiinte Naturale Piatra-Neamt Studii si Cercetiri De Geologie - Geografie - Biologie - Muzeologie | Piatra
Neamt 1970, sectiuneca Metode de conservare a plantelor naturale
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Restaurarea, conservarea si punerea in valoare a pieselor din muzeu

Ca ultima etapa, in vederea reintroducerii dioramei in circuitul muzeal, s-au urmat urmatorii pasi:
dezinstalarea, tratarea si conservarea materialului din diorama Capre negre pe Ceahldu;

e tratamente impotriva insectelor a materialului botanic recoltat de pe teren (Fig. 5a);

e pregdtirea acestuia In vederea conservarii si instalarii in diorama (Fig. Sb);

e reaclimatizarea dioramei, dezumidificatorul fiind setat pe valori minime timp de 30 de zile pentru
a indepartarea excesului de umiditate din diorama;

e instalarea materialelor botanice deja existente, dar si a materialelor recoltate de pe teren;

e reintroducerea exponatelor;

e introducerea termohidrometrului dar si a dezumidificatorului in interiorul dioramei.

Fig. 5. Pregatirea si tratarea materialului botanic recoltat de pe teren.

Rezultate

Tratamentele efectuate in vederea conservarii preventive si curative efectuate pe piesele
naturalizate, cat si reintroducerii dioramei in circuitul muzeal au fost de succes, prelungind astfel durata de
viatd a exponatelor. In aceeasi masura, timpul dedicat de specialistii din proiectul prezentat, a contribuit la
promovarea Muzeului de Stiinte Naturale Piatra-Neamt.

Concluzii

Tinandu-se cont de aplicarea si respectarea normelor de conservare preventiva si curativa, dar si de
cunostintele dobandite in timp de cei ce au lucrat la introducerea, protejarea si salvarea patrimoniului
cultural national mobil, rezultatele dorite tind sa se materializeze, iar tot efortul depus in cadrul unui muzeu,
departe de ochii vizitatorilor, ajuta la promovarea si valorificarea acestuia.

Bibliografie

*** HOTARARE nr. 1546 din 18 decembrie 2003 pentru aprobarea Normelor de conservare si restaurare
a bunurilor culturale mobile clasate.

*** Norme din 18 decembrie 2003 de conservare si restaurare a bunurilor culturale mobile clasate,
Capitolul I: Dispozitii generale, Art.2, b).

Documentul de la Vantaa, 2000.

Muzeul de Stiinte Naturale Piatra-Neamt Studii si Cercetari de Geologie-Geografie-Biologie-Muzeologie
I Piatra Neamt 1970, sectiunea Metode de conservare a plantelor naturale.

Surse online

https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-deterioration.html
https://www.cmnn.ro (Sectiunea Personalitati)
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CONSERVAREA SI DEPOZITAREA SPECIILOR FLORISTICE SI
ENTOMOLOGICE COLECTATE DIN PARCUL DENDROLOGIC
CLIMESTI-NEAMT

Mariana Apiviloaeit

Abstract

This study examines the dendrological and entomological heritage of Climesti Park, Neamt County,
highlighting the collection, conservation, and preservation of both plant and beetle specimens. The Park,
featuring indigenous and exotic tree species, serves as a basis for biological and practical applications.
Field collection methods, herbarium preparation, and preventive measures against deterioration and pest
infestation are detailed, ensuring long-term preservation of botanical and entomological resources for
research and educational purposes.

Keywords: dendrological heritage, entomological collection, conservation, preservation

In satul Climesti (jud. Neamt), Grigore Cozadini, pasoptist si unionist convins, construieste un
conac boieresc ntre anii 1870-1883. Parcul, in mijlocul céruia se gaseste cladirea centrala si cladirile anexe,
a fost creat 1n acelasi timp cu constructiile. Dupa unele informatii a fost adus un gradinar german, pe nume
Schwartzbach, care a amenajat parcul si lacul.

Parcul dendrologic Climesti (Fig. 1), din comuna Faurei, este amplasat intr-o regiune usor ondulata,
la o altitudine de circa 320 m, cu o suprafata de 1,5 ha, si cuprinde exemplare frumoase de arbori seculari,
din specii indigene si exotice. In extremitatea sud-vestica a parcului se afld un lac artificial (Fig. 2), fapt
care amplificd considerabil valoarea peisagistici a ansamblului?.

Parcul este declarat rezervatie peisagistica si ocrotit prin Hotararea nr.15/1994 a Consiliului
Judetean Neamt.

AT

Fig. 1. Parcul derologic Climesti-Faurei. Fig. 2. Lacul artificial.

Prezinta interes unii taxoni exotici de varsta si dimensiuni remarcabile: Magnolia liliiflora (Fig. 3),
Chaenomeles speciosa (Fig. 4), Paulownia tomentosa, Philadelphus sericanthus, Pinus strobus (Fig. 5),
Sophora japonica, care demonstreaza capacitatea de adaptare si aclimatizare a speciilor.

Data fiind varsta Inaintatd a parcului si compozitia sa floristicd destul de bogatd, in urma unor
amenajari absolut necesare si mbogatirea colectiei dendrologice, acesta va putea constitui o baza de
aplicatii biologice si practice pentru liceele cu profil corespunzator.

Demn de remarcat este faptul ca in conditiile lipsei lucrarilor adecvate de intretinere si a invaziei
unor specii lemnoase locale din ultima vreme, compozitia parcului Inca mai pastreaza un oarecare echilibru.

! Conservator, Complexul Muzeal National Neamt, Muzeul de Stiintele Naturii Roman, contact:
adnana.apavaloaei@gmail.com
2 Lupu, Toniuc 1993, pp. 177, 181.
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Conservarea si depozitarea speciilor floristice si entomologice

Parcul Climesti constituie un patrimoniu dendrologic realizat in timp indelungat, care trebuie mentinut,
imbogatit cu noi specii lemnoase si readaptat la noile cerinte sociale®.

Colectarea, conservarea si pastrarea speciilor floristice

In urma deplasarilor noastre pe teren, plantele recoltate ca mostre se regasesc in colectia Muzeului
de Stiintele Naturii Roman. Presarea si uscarea plantelor reprezintd o etapa importantd de care depinde
calitatea materialului de colectie.

¥

Fig. 3. Magnolia liliiflora L.  Fig. 4. Chaenomeles speciosa Nak. Fig. 5. Pinus strobus L.

Fiecare esantion colectat a fost asezat pe foi de ziar, avand grija ca frunzele si florile sa fie intinse
cat mai bine. Fiecare coald s-a etichetat, iar peste acestea s-au asezat saltelute formate din 2-3 coli de ziar
care s-au schimbat zilnic pentru o uscare mai rapida.

O parte din ramurile de conifere au fost scufundate In spirt nediluat, iar o altd parte in apa clocotita,
timp 2-3 minute, pentru a evita pierderea acelor.

Dupa ce plantele s-au uscat, au fost montate pe coli de ierbar si fixate cu fasii de hartie autocolanta
(Fig. 6-8)*.

Fig. 6. Montarea plantelor Fig. 7. Pinus strobus L. Fig. 8. Chaenomeles speciosa Nak.
pe colile de ierbar. Exemplar etalat. Exemplar etalat.

Plantele colectionate se pastreazi in cutii de ierbar® (Fig. 9) aflate in depozitul Muzeului de Stiintele
Naturii Roman, unde pe langa spatiul suficient, existd si conditiile necesare unei bune depozitari a
colectiilor: ventilatie, temperaturd relativ constantd, umbra, aer uscat.

% Lupu, Toniuc 1993, p. 182.
4 Handrea 1975, p.161.
5 Jigdu et al. 2010.
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Protectia plantelor uscate si presate este asiguratd prin masuri profilactice si de combatere a daunatorilor
specifici colectiilor muzeale (Anthrenus museorum, cunoscut sub numele de gandacul muzeului), precum si prin
dezinfectarea plantelor cu gaz lampant, inainte de introducerea in colectie, cat si periodic.

Colectarea, conservarea si depozitarea speciilor entomologice

In aceasta deplasare am urmdrit si imbogatirea colectiei de coleoptere a Muzeului de Stiinte
Naturale Roman. Insectele coleoptere reprezintd cel mai numeros si divers ordin nu numai dintre insecte,
dar si din intregul regnul animal. Nu intdmplator se spune cd Pamantul este Planeta Coleopterelor.
Majoritatea sunt terestre, insa pe parcursul evolutiei, acestea s-au adaptat atat la mediul de viata aerian, cat
sl acvatic.

ORE. RANARLES
RRHUN COLRCERE

CemTROSPeR A E
AERANTACEAE
#1200A CEAE
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Fig. 9 Cutii de ierbar.

Metodele de colectare ale coleopterelor, in general, sunt la fel ca si pentru alte insecte ce populeaza
suprafata solului si stratul lui superior, insa exista totusi o serie de particularitati specifice.

Colectarea manuala a adultilor a fost metoda cea mai simpla si utilizata pe larg de catre noi. In acest
scop, am verificat diferite addposturi In care adultii se ascund ziua: sub pietre, sub scoarta arborilor pravaliti
si descompusi, In masa lemnoasa, in sol.

In prealabil am procurat o serie de echipamente absolut necesare acestui scop, respectiv fileul
entomologic (Fig. 10) si borcanase de capturare (Fig. 11) pentru prins insecte de diferite dimensiuni.

Fig. 10. Fileu entomologic. Fig. 11. Borcanase de capturare.

Pentru imobilizarea (neutralizarea) coleopterelor au fost utilizate diferite substante: acetatul de etil
(aethyl aceticum), cloroformul, alcoolul etilic, eterul etc. O parte din coleoptere au fost imediat etalate, iar
alta a fost depozitatd pentru pastrare pe diferite saltele entomologice. Pentru fiecare proba de pe salteaua
entomologica s-au indicat locul si data colectarii, numele persoanei ce a colectat materialul dat, unele date
ecologice®.

6 Handrea 1975, p. 211, 231.
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Fig. 12. Fixarea si montarea Fig. 13. Insecte fixate pe salteaua Fig. 14. Cutii insectar pentru
insectelor. entomologica. pastrarea insectelor.

Valorificarea colectiilor de botanica si de entomologie prin intermediul proiectelor educationale

In ultimii ani, m-am implicat in organizarea activitatilor de educatie muzeala ce au pus in valoare
principalele colectii stiintifice ale Muzeului de Stiintele Naturii Roman, colectia de botanica si colectia de
entomologie. Activitatile s-au desfasurat impreuna cu elevi din ciclu primar si gimnazial de la scolile din
judetele Neamt, Bacau si lasi.

In perioada anilor 2022-2023 am efectuat atelierul de educatie muzeald intitulat Primul meu insectar;
unde participantii s-au familiarizat cu principalele grupe de insecte, precum si cu instrumentarul de lucru
specific acestui domeniu (plasa de fluturi, microscopul, etalatoarele, pensetele, capcanele de prins insecte).
Copii au participat la o deplasare pe teren unde au putut sd experimenteze viata de entomolog, au efectuat
studii entomologice pe materialul colectat si au invatat tehnici de preparare in vederea alcatuirii unui insectar.

Concluzii

Conservarea reprezintd trecerea materialului entomologic din stare biodegradabild intr-o stare ce
poate fi pastrata in timp. Pastrarea in bune conditii a unei colectii de Coleoptere are o importanta la fel de
mare ca §i activitatea de colectare si preparare. Dacd nu examindm periodic cutiile cu insecte, o serie de
daunatori pot distruge colectia, rod a unei munci indelungate.

Bibliografie:
Handrea 1975: 1. Handrea, Muzeul Scolar, Editura de Stat Didacticé si Pedagogica, Bucuresti, 1975.
Jigau et al. 2010: O. Jigau, O. Pavel, G. Rosu, Cum sa faci un ierbar, Editura ,,lon Borcea”, Bacau, 2010.
Lupu, Toniuc 1993: 1. Lupu, A. Toniuc, Parcul dendrologic Climesti, Jud. Neamt, Buletinul Gradinii
Botanice Iasi, 4, 1993, pp. 177-184.
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15 iulie - 15 august
Invitatie publica pentru realizarea trofeultii s

15 iulie - 10 august
Apel deschis pentru contributii la volumul omagial
Maini de aur. Semicentenarul restaurdrii romdnesti

22 julie - 10 august

Expozitie Fotografii vechi de familie din Banat.
Cronica de cofectie: Alexander si Simona Mergele
Sala Media

29 julie - 17 august

Expozitie Costumele bulgarilor dinVinga si Dudestii Vechi
Cronicd de colectie: Emilian Madosa

Sala Noua Galerie

30 iulie
Laborator pentru colectionari
Sala de carantina & Sala Media

24 septembrie

Laborator pentru colectionari
Conferinta Colectia lon Stefureac
Sala Media

2- 19 octombrie
Expozitie Postere de reste
Sala Acvariu

6] 5 octombrie

*\." Gala Restaurarii Romdnesti:

ema Muzeul Taranului

22 octombrie - 5 noiem
Expozitie Instrumente sile
" Cronicd de colectie: Alin Trocan

Sala Acvariu <

28 noiembrie

Expozitie Zabrenici de colectie
Patrimoniul MAL si MNTR
Sala Noua Galerie

sMan

ICONI

Romania

o~

Imagini din cadrul activitatilor culturale din Proiectul Cultural Maini de aur. Semicentenarul restaurarii romanesti

312





